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INTRODUCCION

ParaJimena

[Ser deizquierda, hoy, sigrifica] dirigir o alinear lasideasy los
comportamientos, sea donde seay en d lugar donde sea, en referencia a la
posibilidad de una modernidad alternativa, no capitalista.

BOLIVAR ECHEVERR{A

| ponderar la obra de Bolivar Echeverria, tres temas des-

cuellaninmediatamente: lamodernidad, d capitalismoy la
teoria del ethos barroco. Sin ser los Unicos de los que se ocupa,
no cabe duda que estos gravitan de una u otra manera sobre
todassus reflexiones. Por eso, entre quienesde su pensamiento
han hecho objeto de estudio predominae abordajede cadauno
de estos temas de manera separada, o bien, articulandolos de
diversosmodos. Lo que aqui se analizaeslateoriadd ethos ba-
rroco, mostrando como Echeverrialaarticulacon unareflexion
méas ampliasobrela modernidad y € capitalismo.

Con respecto al tema aqui propuesto como central, es po-
siblehallar en la obra de Echeverriadiversos matices. Esto se
explica por a menos dos razones. La primera es la acendrada
voluntad de precision que caracterizo a filésofo ecuatoriano
desde joven, que puede percibirse y validarse con multiples
testimonios de quienes le rodearon. La segunda es porque la
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ISAAC GARCIA VENEGAS

teoriadel ethos barroco esel resultado de un trabajo intel ectual
de por lo menosdos décadas (1991-2010),! esdecir, deun largo
proceso de maduracion.

Un aspecto que puede contribuir a esclarecer su teoria del
ethos barroco se relacionacon € acercamiento que € propio
Bolivar Echeverriahace de los temasy la biografia de Walter
Benjamin, entre otros. Quien lea sus ensayos sobre Benjamin
hallara un método de aproximacién sumamente interesante
gue vinculay explicalos momentos vitalesdecisivosde filo-
sofo berlinéscon e tono y acance de sus reflexiones. Laidea
de reverberacion es, en este sentido, esclarecedora: d mundo
reverberaen Benjamincomo ¢] reverberaen aquel; reflgjo que
no se absorbe pero se prolonga.

De lo que aqui se trata, entonces, es de regresar con este
método alacobradel propio Echeverriaparaintentar compren-
der su teoria del ethos barroco y ala vez proponer, basado en
dlo, tanto un itinerario de lectura como un somero abordaje
de los aspectos basicos que la conforman.

En1991dic inicio el proyecto “El concepto de mestizaje cultural Y la historia
delaculturaen laAméricaEspafioladd siglo xvi”, quesignihcod estudioseriode
Echeverria sobre los temas relacionados con d barroco. Como resultado se
publicdel libro compilado por Bolivar Echeverria, Modernidad, mestizgiecultural
y ethosbarroco. México. Unam/El Equilibrista, 1994. Para informaci¢cm Sobreeste y
proyectos sucesivos, vid. Stefan Gandler. Marxismo critico en Meéxico: Adolfo
Sdanchez Vdzguez y Balivar Echeverria, México, FCE, 2007. pp. 131-134. Aunque
esimportante sefialar que Gandler omite los nombres de algunos integrantes
dc los diversos proyectos de investigacion que encabez6 Bolivar Echeverria,
narticularmente de losque en su momento fueron becarios.
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CRISIS Y PENSAMIENTO

Lo primero que esindispensabl e sefidlar paracomprender la
teoria del ethos barroco es que Bolivar Echeverria pone en
d centro de sus reflexionesla nocion de crisis.? Si esto es asi,
€s por una conciencia puntual dela crisis en la que estamos
sumidosactual mente. De aqui que todas sus reflexioneslleven
la impronta de esta concienciay que, en aras de pensar esta
crisis, analice y medite sobre un momento de crisis identifi-
cableen tiempo y espacio: ladel mundo hispanoamericano en
d siglo xvii, En otras palabras, su ocuparse del ethos barroco
no esun "divertimento" cultural ni un afan deinmiscuirseen
la historia del arte sin otro propésito que hablar larga e in-
geniosamente sobre la decoracion barroca. Lo hace porque
detectala existenciade una"crisis radical" en la modernidad

2 En una entrevista que concedio a la Coordinacion de Humanidades de
laUNAM el 3 de agosto de 1996, puntualizd claramente que su ocuparse de la
modernidad se debiz ala crisis radical en que estase halla. Dijo: “La idea [d¢
por qué abordar € tema de la modernidad] viene [...] de algo que se impone
a cualquier estudiosa o curioso de la historia de la cultura'y que Liene que
ver [...] conlo que seriad rasgo dominante de la cultura politica en América
Latinay en todos nuestros paises de este lado, que es la persecucion obsesiva
de la modernidad. Estamos queriendo modernizarnos desde hace mis de un
siglo; desde que somos repuiblicas estamosen la carrera por la modernizacion.
modernizdndonos unay otraver y hoy en diaseguimos queriendo modernizar-
nos. Este esun data de la historia, un dato del presente, pero otro dato que se
impone es el delacrisis dela modernidad: si vamoshacia los paisesen donde
ha triunfado la modernidad, en donde decimos que existe la modernidad en
cuanto tal, vemos que por todos lados aparecen voces que hacen referenciaa
una crisis radical de la modernidad”. Y més adelante, después de postular
la pertenencia ala modernidad delos movimientos posmodernos, movimien-
tos que quieren "saltar sobre su propia sombra’, insiste en que "s ¢reo que el
proyecto de organizacion civilizatoria del inundo que llamamos modernidad,
estd efectivamente en unacrisisradical". Ver: ""Modernidad' Transcripcion de
laentrevista radiofénica a Dr. Bolivar Echeverria' en Espacio Universitario, Co-
ordinacion de Humanidades, UNAM, nim. 648, México. 3 de agosto de 1998.
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capitalista® y encuentra un correlato "similar" en @ siglo xvi
gue le permiti6 postular su teoria del ethos barroco.

En diversosensayos de Balivar Echeverria, es posibledetec-
tar laafirmaci6n de'que existe unarelacionestrecha entre ethos
barrocoy crists.* Esto suele pasar inadvertido entre quienesse
aproximan alateoria del ethos barroco. No esun error menor,
puesto que de este modo Echeverria resuelvela disyuntiva a
la que se enfrenta todo estudio del barroco y de lo barroce:®
entenderlo como la configuraciontardia y decadente por la que
necesariamente han de pasar todas las formas culturales en su
desenvolvimiento organico, o bien, verlo como un fendmeno
especifico de la historia cultural moderna.” Para Echeverriala
relacion estrecha, queno exclusiva, entre ethos barrocoy crisis
puede explicar, por un lado, su recurrente aparicién en las
maés diversasformas culturales y, por otro, su presencia espe-
cificaen la cultura moderna. Ademés, contribuye a deshacer
la sujecion exclusiva del ethos barroco ala Contrarreiormay
su arte postridentino,’ aspecto decisivo para comprender en

* Més adelante se abordard el tema especifico de la modernidad y la trai-
cion que aellasupone la version capitzalista de la misma. Por € momento es
importante no confundir la crisis de la modernidad capitalista con la crisis
de la modernidad.

* Vid. Bolivar Echeverria, La modernidad de lo barroco, México, ERA, 1998.
También el ensaya "Meditaciones sobre el barroquismo” que se encuentra en
el libro Modernidady bianquitud, México. ERA, 2010. pp. 183-208,

* Y no cabe dudaque. como su nombreloindica. € ethos barrocose refiere
alobarroco en un doble sentido: coma totalizacion cultural de una época (si-
gloXv1) y como estrategia y comportamiento notable y notorio de esa época,
aunque como se verano le sea exclusiva

* En d prologo asu libra Lamodernidadde lo barroco, Bolivar Echeverria hace
referenciaaestosdoscaminosde entender lo barroco. Enlanotal deeseprélogo
enumera losautores que asu parecer se decantan par una u otro camino. Vid.,
Bolivar Echeverria. La modernidad del0barreco, ap. Cit.,p. 11.

’ Vid. Bolivar Echevcrria. "El ethos barroco y la estetizaciéon de la vida
cotidiana', en Fscritos Revistd del Centro de Cienciasdel Lengugje, nim. 13-14,
Benemérita Universidad de Puebla, enero-diciembre de 1996, pp. 161-188.
Este ensayo, con muodilicaciones, también seencuentra en La modernidadde lo
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lada su dimension la potencialidad de la teoria propuesta por
licheverria.

Como g emplo delo anterior, tdmese el apunte "Estrategia
harroca”® Alli sesefiala la estrategiay comportamiento barro-
cos del presidente del ConsegjoJudio del Ghetto de Varsovia,
al hacer que lavidade su gente fuese ricaen medio de lamas
extrema miseriay al asegurar la continuidad de su pueblo en
la supervivencia de los huérfanos judios que quedaban en €
campo de concentracion. Y por eso mismo, cuando seleexigio
llevarlosalos campos de exterminio, tomo la decision de sui-
cidarse. No "sufrir" lo impuesto por las circunstancias sino
"asumirlo" como decidido por uno mismo para, de este modo,
transformarlo hasta donde es posible en ago que es "bueno”
en unsegundo nivel, trascendiendo ese primer nivel en d que
sin duda es "malo"; esos son, afirma Echeverria en este breve
apunte, la estrategiay comportamiento barrocos, es decir, la
estrategiay comportamiento que configuran la teoria del ethos
barroco. Ambos presentes en Alemania, realizados por un ju-
dio, en medio de la Segunda Guerra Mundial y en un campo
de concentracién. No cabe duda que esta presenciase explica
mejor por lacrisisquee conjunto supone, estoes, por unlado,
|a plena decadenciadela"culturaoccidental" en ese momento
de conflagracion mundial y, por €l otro, como testimonio de
un hecho especifico de la cultura moderna.

Entonces, para Bolivar Echeverria existe una relacion es-
trecha y directa entre ethos barroco y crisis. Ahora bien, por
crisis Echeverriaentiende” épocade transicién”? Con elo alude

barroco, op. cit., pp. 185-198. En este ensayo. Echeverria plantea que € método
barroco no esexclusivo del arte postridentino.

" Bolivar Echeverria, "Estrategia barroca’, en Ziranda. Fragmentos. columna
de la Revigade la Universidad de México, niim. 620, UnNamM, México, febrero de
2006. p. 106.

* Vid.lapresentacional libra Lasilusonesde la modernidad, M éxico, UNAM/
B Equilibrisra, 1997. pp. 9-11. Lainspiracion gramsciana de esta manera de
entender lacrisisesevidente. Gramsci lallamaba"crisis organica’.
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aunasuertedeimpase0, s se prefiere,de”momento” end que
una nueva forma, sea esta cultural o de cuaquier otra indole,
pretendeimponersesobre unavigaformaque, no obstantevista
como agotada o0 superada, se resiste a desaparecer y morir. En
este "'momento’; configurado por una confrontacion, nada esta
decidido. Lo que privaes una"situacioénen suspenso" que, pese
alasapariencias, puede resolverseen uno u otrosentido. Alli,los
contendientes, por Ilamarlos de a guna manera, se encuentran
decidiendoen cadamomento, con su actuar,su estrategiay com-
portamiento,d sentido del desenlace. Desde estaperspectiva, en
tanto que"situacionen suspenso”, la crisisimpide aceptar todas
aguellasteoriasque ven en lavidahumanad cumplimiento cie-
go de un plan predeterminado de antemano. De hecho, la crisis
puede prolongarse en una suerte de estabilidad debido ala"fla
quezd' delanuevaformaque seintentaimponery ala"firmeza'
delavigaformaquesequieredar por muertao superada. H de-
senlace de una situaci n como esta carece de prondstico.

Pueshien, afirmar qued pensamiento de Bolivar Echeverria
llevalaimpronta delaconcienciadelacrisisen laqueestamos
viviendoy que, en aras de pensarla, meditey analice un"mo-
mento" de crisisidentificableen tiempo y espacio: 1a del siglo
xv1l de mundo hispanoamericano, quiere decir que € suyo es
un pensamiento propio de este"momento”, de esteimpasse, de
esta" situacionen suspenso” en la que dos formas estan inten-
tando decidir € sentido del desenlace de una confrontacién;!©
que centra su reflexién en identificar los contendientes en ta
escenarioy que, sin animo de prondstico,estudiaun "momento
similar" para hacer luz sobre € suyo propio.

' Bolivar Echeverria fue consciente deeste"momenro”. Su tematizacion puede
hallarse en dos ensayos y una entrevista: “1939”, en Las ilusiones de la moderni-
dad, op. cit, pp. 13-24; "H sentido del siglo xx", en Vuelta desglo. México, ERA,
2006. pp. 81-106, y en Javier Sigtienza, "Modernidad, ethos barroco, revoluciony
autonomia. Unaentrevistacon el filésofo Bolivar Echeverria”, N Critica y Fmanci-
pacidin, nam. 5, Buenos Aires, CLACSO, primer semestre de 2011, pp. 83-84.
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LA CRISIS PROFUNDA

Sgui endo uno delosplanteamientoscentrales de Marx, para
olivar Echeverrialacrisisprofunday decisvaeslaquesevi-
veen lamodernidad capitalista. Su magnitudestal, quenoshalla-
mos en verdad frente una " crisiscivilizatoriacontemporanea’."
Egto esjustamentelo que ladistingue de otras crisisque se han
vivido dentro delamodemidad y lo quele dasu especificidad.*
Afirmar esto, precisamente cuando € triunfo de la modemidad
capitalista es incuestionable, para muchos puede resultar en
principio paraddjico,si no es que se le cdifica de pensamiento
desesperado. No obstante. justo porqueahoraeshegemaonica,en
aparienciasin contrincantesserios, lamodernidad capitalistaya
no requierede méscaras paraocultar su rostrosavaey barbaro.
Actua mente, tanto su constituci én contradictoria como su bar-
barie son tan inocultables,que no puedenignorarseamenosque
e padezca una miopia acentuada o, ago peor, una militancia
cinicaeirresponsable.

En la modernidad capitalista,la crisis se configura por ese
conflicto que en su nlcleo seviveentrevaor de uso y valoriza-
ciondd vaaor o, mgor dicho,como puntualizad mismo Echeve-
rriad comentar d teoremade Marx, por lacontradicciénentre
la forma naturd y la forma de valor."> No es este € espacio para
analizar en todasu compl gji dad estacontradi ccion.Sinembargo,
no puede pasar inadvertidala relevanciaque Echeverrialedani
lacontribucién qued filésofo ecuatoriano hace aese teoremad

" Estaideaaparece de manera reiteradaen todalachra de Bolivar Echeverria.
Vid., Lasilusiones de la modernidad, op. cit.; Vaor deuso y utopia, México, Siglo
XA, 1998y Vudtadesiglo, op. cit.

2 Vid. suprd. nota 2.

12 Bolivar Echeverria, La contradiccion del valor y d valor deusa en El capital
de Karl Marx, México. itaca, 1998. p 17.

€15%



1SAAC GARCTIA VENEGAS

abordar y desarrollar d "vaor de uso" que, segun percibiéensu
momento, Marx dejé apenas como "esbozo e indicacion” *

Importa detenerse por un momento en la explicacion que
Bolivar Echeverriada sobre esta "unilateralidad" de Marx en
su teorema. B problemadela"naturalidad" delasformas so-
cialesy delas definicionesde valor de uso, explica, aparecen
"de manera enfética' cuando € desarrollo capitalista hace
estallar por doquier "losmilenariosequilibrioslocalesentre el
sistemade lasnecesidadesdeconsumo y € de las capacidades
de produccién™!® En la época de Marx, este "estallamiento”
no habia llegado ni de lgjos a extremo en que actualmente
se encuentra y que Echeverriasi pudo ver. Esta explicacion
contribuye a comprender por qué d filésofo ecuatoriano se
ocupod del tema del vaor de uso: o hizo frente a proceso de
la globalizacion que puede verse, en efecto, como € estalla-
miento global de aquellos "milenarios equilibrios' o formas
naturales de reproduccion social

Mas que plantear la discusion técnica del teorema de la
contradiccion entre laforma natural y la forma devdor, lo que
aqui se quiere recuperar es la afirmacion que Bolivar Eche-
verria hace, por un lado, sobre la densidad histérica de toda
forma natural 'y, por otro, del sinsentido dela forma devaor que
procede no por sustitucion sino por arrasamiento de aquellos

** Vid. Bolivar Echeverria, "'Vaor de uso': ontologia y semidtica’,en Valor de
uso..., ap. Cit., p. 155, y Bolivar Echeverria, "La modernidad ‘americana (claves
parasu comprension)”, en Modernidad y blanquitud, op. cit., pp 87-114 (en especial
las péginas 110-114 que corresponden a "Apuntesobre la ‘formma natural™ 2.

!5 Bolivar Echeverria, "'Valor de uso": ontologia y semiética’, en Vdor de
Uso..., op. Cit., p. 156.

" Hay tres ensayos sumamente ricosy (tiles para comprender lo que tal
'estallamiento” significa: una violencia barbara y salvaje que somete al ser
humano a imperio y lalégicadelas'cosas'. Para profundizar, ver: "violencia
y modernidad" en Vaor deuso y utopfa, op. Cit., pp. 94-118; "Lareligion delas
modernos’. en Vudtade sigle..., op. ctt .« pp. 39-59, y “De violenciaaviolencia'.
en ibidem. pp. 59-80.
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“milenarios equilibrios’ en que se ha concretado la forma na-
tural alo largo de la historia.

En efecto, laforma narura es histérica: se trata del "modo
gue tiene & ser humano de auto-afirmarse e identificarse
lidentidad] mientras se define 0 se determina en referenciaa
lo otro, ala 'naturaleza"."" Este modo sucede en un espacio
y tiempo determinados; es un modo concreto, no abstracto.
Ahorabien, € acto fundamental que estaen laconstitucion de
laidentidad, delaformao modo de vivir de un grupo humano,
eslaarticulaciénen un solosistema arménicoy dindmicodel sub-
sistema de las capacidades de produccion (que persigue la
superacion de laescasez) con € subsistema delas necesidades
de consumo (persecucion de la autorrealizacion plena). En
otras palabras, escribe Bolivar Echeverria,"articular losiempre
limitado delo primero con lo siempre ilimitado del segundo,
de tal manera que ninguno de los dos subsistemas pueda
experimentarse como tales, como limitado el uno e ilimitado
el otro™."® Tanto la articul acién, en cuanto tal, como su forma,
son dimensiones "politicas', suponen un ideal de sociedad y
un planear y dirigirse haciaali. Esta articulacion y su forma
tienen por objeto la reproduccion socia del sujeto social. De
agui que Marx criticasela"economiapolitica', no laeconomia,
y que a Echeverriale parezca indispensable aproximarse a
valor de uso desde ambitos como lo politico, la ontologiay la
semiologia, y no solamente desde la economia.

La tendencia o d sentido de la reproduccion social, € de
laidentidad de la forma natural, es contradicha en la moder-
nidad capitalista por una légica muy diferente: laforma de
valor. En esta, d objetivo es completamente distinto. Afirma
Echeverria que, desde la perspectiva de esta forma, nada se
produce o consume si no es el vehiculo de laacumulacién de

7 Bolivar Echeverria, "Lamodernidad ‘americana’..”, op. cit.. p. 111
' bid., p. 112,
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capital.’” Es por esto que hace estallar € sistema armoénico y
dinamico dd subsistema de capacidades de produccion con
é subsistema de |l as necesidades de consumo. Lo suyo ho es
la reproduccion social sino la reproduccion de la riqueza. Su
dinamica es cadtica, en tanto que obedece ala"mano oculta’
del mercado. No aceptaplanificaciénalguna, salvolaqueledic-
tael comprar barato para vender caro. Como puede verse, se
trata de un sinsentido, porque le es indiferente tanto la den-
sidad histérica dela formanatural —junto con d disefio natu-
ral delosva oresde uso~ comolaformade reproducciénsocial
que de elaemana.

Esta contradiccion entre la forma natura y la forma de vaor
Marx ladetectd y analiz6 a partir dela mercanciapara después
estudiarla en los otros niveles del modo de produccion capi-
talista. Echeverria, siguiendo este camino, la afina y amplia.
Lo gue para fines de este trabajo importa es o siguiente: que
esta contradiccion, tradicionalmente formulada como la con-
tradiccionentred vaor de uso y lavalorizacion dd vaor —en
la que & segundo subsume a primero—, puede leersecomo la
contradiccién entre formas de reproducci én social esconcretas
y formasabstractasde acumul acién de capital, formasde senti-
doy formascarentes de sentido, formasde libertad y autofun-
dacion y formas de sometimiento y enajenacion, etcétera.

A esta contradiccion Echeverriala llama d "hecho capita-
lista”.** Setratadela contradiccionesencia en tornoalaque,y a
nartir delacual, searticulan todaslasdemasen losmasdiversos
niveles. Quiza uno de los mas graves es que esta modernidad
capitalista se desarrolla volviéndose en contra de su propio
fundamento: € trabajo humano "que busca la abundancia de

9 thidem, p. 113.
* Vid. Bolivar Echeverria, Lamaodernidad de lo barroco, op. cit., pp. 37-38 y
_67-168.
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lilenes mediante d tratamiento técnico de la naturaleza'."" Ad,
la crisis civilizatoria contemporanea esta constituida por una
abundancia que se escatima, una rigueza que se vVuelve contra
lo quelagenera, un proceder que opta por eliminar necesidades
antes que satisfacerlasy que aniquila la productividad natural
sin potenciarla, afirmaé filésofo ecuatoriano.*

Desde aqui, desde esta crisis que por su radicalidad es de-
cisiva, puesto que supone un irseimponiendo de la catastrofe
y labarbarie, se forma d pensamiento de Bolivar Echeverria.
Estan radical comolacrisisdelaque surge. Seinsertaen una
largatradiciondd pensamiento critico quevindicalalibertad y
gue no se arredraante é triunfo dela modernidad capitalista.
Un pensamiento que acomete la demostracion de que, pese
al avance dd capitalismo, con todo lo que tiene de barbarie y
savgismo, alin no esta escrita la sentencia final que acabara
con todo: los seres humanos, la cultura, la natural eza.

De hecho, es pertinente recordar que apenasla propaganda
capitalistadeclara"d findelahistoria' conla"caida' del murode
Berlin en 1989, Echeverriacomienzaadar formaalateoria dd
ethos barroco.”” No puede pasar inadvertidala concomitanciaen
1991 dd primer proyecto deinvestigaciénque coordinacentrado
en estostemasy la declaracion oficid que disuelvela trss.

21 Bolivar Echeverria, "El ethos barroco”, en La modernidad de lo barroco, op.
ct., pp. 35.

2 Idem.

7 Esimportante sefialar que tode lo relativo a ethos tiene clarasrafces enla
relectura que Bolivar Echeverriahizo de Marx. En unalectura a posteriori, sus
planteamientos sobrelo politico, asi como suscursas sobre cultura, contienen
el ndcleo desde d cual Echeverria derivarialarelative d cuédruple ethos de 1a
modernidad. También esposible detectar estos antecedes en su interpretacion
de Walier Benjamin. Vid. Bolivar Echeverria. “Benjamin: mesianismo y utopia”,
en Los intelectuales y los dilemas politicos en € siglo xx, México. Flacso/Triana,
1997. t. 1, pp. 39-60. Este ensaya Vuelve a publicarse en Valor de use v utopia,
op. cit., pp. 119-152.
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LAS OTRAS CRISIS

desarrollan otras tantas en los mas diversos imbitos.
Una gue es de particular relevanciaesla que, afdta de meor
titulo, puede denominarsecomo"crisisen laizquierda'. Surge
por lo menos de tres confrontaciones: la que se da en su seno
mismo, la que se generacon d triunfo de la modernidad capi-
talistay la que se gesta cuando se da por caduco € concepto
de revolucion.

No cabe duda que & siglo xx nacié marcado por un debate
decisivo heredado: la posibilidad de un mundo distinto d que
imponela modernidad capitalista. A diferenciadd siglo quele
precedid, en d xx ciertosintentos por darle concreciéna esta
nobleaspiracion tuvieronaparente éxito. Contodoy lo escanda-
losamentefallidosque hoy sabemosresultaron, en su momento
y d menosen d imaginario colectivo ofrecieron la posibilidad
de una alternativa. No obstante, d mismo tiempo, aquellas
concrecionesprovocaron unaseveracrisisd interior del "orbe
delaizquierda'. Su existenciaplanted, entre otros muchos, un
doble problema: oponerse a capitalismo y discrepar en torno
ala“ruta aseguir" entre un marxismo ortodoxo-institucional,
promovido desde las altas esferas burocraticas de la Unidn
Soviética, y otro heterodoxo, subversivo y ludico, a que suele
llamarsele "marxismo occidental"."* Las discusionesy posturas
aquediolugar este doble problemason extremadamente ricas,
complgas e interesantes. Uno de sus pilares centrales fue €
debate entre una suerte de mecanicismo cientificista, por un
lado, y la reivindicacion ddl gercicio de lalibertad, por € otro.

( :omo parte de la crisis de la modernidad capitalista, se

* Vid Perry Anderson, Consideraciomes sobre el marxismo occidenial, trad. de
MNeéstor Miguez, Méxicn, Sigle XX1, 1998
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I'sta confrontacién, en apariencia, se resolvié con € triunfo de
I modernidad capitalista. Pero solo aparentemente, ya que en
realidad quedd intactay se actualiz6 en e nuevo escenario.

Sea como fuere, lo cierto es que, como escribe Bolivar Eche-
verria en uno de susensayos, méasalladelosarrepentimientos
y acomodos, la "caida’ del muro de Berliny d "derrumbe” del
iliundo socialista demostraron quela bipolaridad del mundo
durante la GuerraFriafueen realidad € resultado de la exis-
lencia de dos versiones de gestion politicamoderna, laliberal
y laestatalista, pero no de dos posturas real mente divergentes
en torno a "hecho capitalista”?* Con d triunfo de la gestion
politica moderna liberal 1o que ha quedado es d rostro duro
y érido dela modernidad capitalista.

Muy asu pesar, €l éxito delamodernidad capitalistaesinca-
paz de acabar con el deseo deunarealidady unavidadistinta
a€la. Su seductora espectacularidad no pone fin ala "volun-
tad de huida" que los seres humanos sienten ante la cotidiani-
dad del "hecho capitalista,” afirmatcheverria.*® Ladesaparicion
delo que en principiose concibié como una alternativadego d
amargo sabor del equivoco, perointactala necesidad deimagi-
nar un otro lugar distinto A partir de entonces, la propuestade
la modernidad capitalista es sentirse ahito de €ella, regodearse
en dlo, y convencerse de gque con su llegada estan cumplidas
todaslasutopiashabidasy por haber. Sonlegidnlosqueadoptan
este camino y aceptan, sin mas, d monopoliode laverdad que
reclama para si la modernidad capitalista. Otros, los menos,
se resisten. Para ellos, no queda otro camino que comenzar a
inventar, de nueva cuenta, un otro lugar. Esd caso de Bolivar
Echeverria.

Ladesapariciéndeun lugar d cual huir no se debe solamen-
teala"caida' del muro de Berliny a "derrumbe” del mundo

% Bolivar Echeverria, “19897.., op. cil.
** Thid., p. 17.
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socialista; también tiene su lugar, y no en menor importancia,la
constatacion del fracaso delaexperiencia revolucionaria.” No
solo por cuanto se refiere alas revoluciones rusa o mexicana,
ambas de perdurable influencia en la primera mitad del siglo
XX, Sino otras mas contemporaneas que, asi mismo, influyeron
decisivamente en lasegunda mitad de aquel siglo, como lasde
Cuba, Nicaragua y El Salvador. La experienciade este fracaso
—quenoserefiereasu aspecto militar sino aloscontradictorios
resultados delos regimenes que lograron implantar—, aunada
a la desaparicion de lo que cominmente suele llamarse "' so-
cialismo realmente existente", afectd severamenteel concepto
mismo de revolucion. Su poderosa capacidad explicativa de
loscambiosen la historiaes, desde entonces, sistematicamen-
terelegadaa rincon masoscuro del discurso reflexivoparare-
cuperarse, edul corada, como mera pal abra de propaganda para
€l avance tecnol 6gicoo como mercancia: € Che Guevaraconver-
tido en icono de Benetton. Con esta afirmacion, no sesanciona
€l hecho ni seniega que, en ciertos sectores y dentro de ciertas
lineas de pensamiento, el conceptoy laidea de revolucionsi-
gan vivos con una fuerza inusitada. Al menos en México, la
aparicion del Ejército Zapatista de Liberacién Nacional en 1994
los actualizé de una manera peculiar.

7 Como ejemplo de cite estado de animo, vid. el discurso dz Oclavio Par
llamado “Poesia, mito. revolucidn” que ofrecis d recibir el premio Alexis de
Tocqueville. Octavio Paz, Poesia. mito, revolucion. Precedi do per lus discursos di
Francois Mitterrand, Alain Peyrefilie, Pierre Goedefroy. Premio Alexis de Tocqueville,
Mexico, Vuelta, 1989,

PENSAR LA LIBERTADBOLIVAR ECHEVEFRRIA ¥ EL ETHOS BARROCO

LA BUSQUEDA

me esta "constelacion de crisis’, atendiendo una de las
ropuestas tedricas mas radicales, como lo eslaque hizo
Walter Benjamin,* Bolivar Echeverriadecidi6 “cepillar acontra-
pelo” la historia de Occidente. No con la intencién de hallar
paraiso perdido alguno ni tampoco para evadirse. Lo que
buscé fue un"momento similar" decrisisen & gue se hubiese
emprendido el titénico camino devolver ainventar una utopia,
un lugar distinto, un otro lugar. Lo encontr6 en el orbe hispa-
noamericano del siglo xvii. De ese "momento similar" decidio
escudrinario todo, tanto los modos Y las estrategias seguidas
paratal fin como susresultados. Visto desde hoy, su decisionse
revelaapartir de un compromisoy radicalidad cuyos alcances
en su momento pocos lograron percibir. Dadas las condicio-
nes de hace 20 afios, su comprension de lacrisis en la que €
conjunto delacivilizacién seencuentra essorprendente. Como
tambiénlo essu proyecto paraenfrentarla, que puede resumirse
de lasiguiente manera: si la modernidad capitalista proclama
su triunfo como la abolicion de todos |os caminos alternativos
y detoda realidad distinta aellamisma, s explica su triunfo a
partir de la"naturalidad" de su modo de produccién, avalada
por unarazon histérica que hacedelaideadel progreso su fun-
damento, lo méasindicado, por necesario y urgente, es demos-
trar quee decir delamodernidad capitalistano es otracosaque
un “gran cuento™* Y hacer evidenteque aun dentro desi misma,

% Walter Benjamin, Tesis sobre la historiay otros fragmentos, traduccion y
presentacion de Bolivar Echeverria, México, Contrahistorias. La otra mirada
de Clio, 2005.

* Vid. infra d sentido preciso que en este texto se da al "gran cuenco” del
gue hablaba d filosofe ecuatoriana.
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no es homogénea ni carece de resistencias, como ella misma
alirma.

No puede pasar inadvertidoquelasreflexionesde Echeverria
sobre d ethos barroco forman parte de un proyecto amplio que
consisteen cuestionar la"naturalidad” delamodernidad capi-
dista, alavez gueiluminar la posibilidad de una modernidad
alternativa.™ Uno de sus objetivoses demostrar que en lavida
humana nada hay parecido adestinos ineluctables, puesto que
lo propio del ser humano es su libertad.” Fijarse en d dmbito
hi spanoamericano del siglo xv11 no essolamente unaafinidad
electiva’,sinod hallazgo de un comportamientodistinto a que
exigey promueve lamodernidad capitalista.Y en tanto que tal,
un modo de vivir esta modernidad que marcé toda una época
historicay que aln pervive en los paises |latinoamericanos.
Soterradasi se quiere, pero poderosamente activa.

* Vid. Bolivar Echeverria, 'El ethos barroco”, op. cit. pp. 11-16.

¥ Lareivindicacion de lalibertad es uno dc los postulades mas caracteris-
ticos dela obra de Bolivar Echeverria, particularmente en susconsideraciones
sobre @ “valor de use” que, en gran medida, esd fundamento desu teoria del
cuadruple ethos dela modernidad. En el ensayo sobrelaontologia y semidtica
del "valor de uso” escribe: 'Por lo demaés, todas ellas [lasideas que desarrolla

en @ ensayo] son ideas que i r entienden COMO variaciones de UN misma tema
la Ehertad como hecheo caracteristico de la vidahumana”. Del autor. “El 'valor de
uso'.. up. cit., p. 160.
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MODERNIDAD Y CAPITALISMO

i gueestando en su lugar laafirmaciénde que losvencedores
Sscri ben la historia. En virtud de que ella esindispensable
|ara obtener legitimidad,losvencedoresnolaignoran ni lades-
defian. No obstante,lo que escriben noes*“la” historiasino"una'
historia, laque hablade dlosy desusgestas. Setrata de unana-
rracién muy peculiar que, ademas de poner @ acento en ellos
como los protagonistas, confunde deliberadamente éxito con
razén. Lo que de manera muy elaboradae incluso erudita pos-
tulan es que los vencedores vencen porque tienen razon. De
agui que se presenten asi mismos como d resultado "natural"
de“la” historia. Por gjemplo,llaman" progreso” alaexplotacién de
miles de seres humanos con su enorme cimulo de barbarie. Al
tildar alos explotadosde incapaces, premodernos, voceros del
ayer, etcétera, los vencedores se colocan asi mismos como los
gquesabeninsertarsey alentar d cursonatural delahistoria. Adi,
pues, desde la perspectivade los vencedores, esta historia de
"progreso" y "modernizacién” contiene la"verdad" oculta del
proceso histdrico que paul atinamente seva revelando ante los
ojos de la humanidad. Y como aspiran aconvertir en univer-
salmente vdida la historia que cuentan, usan cuanto recurso
tienen asu alcance paradifundirla. Paralosvencedores,laque
escriben™ y difunden es La Historia.

Conla"caidd' de murodeBerliny € "derrumbe" del mundo
socialista, por doquier florecid y se promovid este tipo de his-
toria. Quiza su expresién mas acabaday conocidafuela que se

present primero como articuloy despuéscomo libro por Fran-

3 Enestecaso muy preciso hay queentender laescritura de la historiaen un
doble sentido: como historiografia y como un heroico actuar en consonancia
con lasupuesta Verdad oculta del proceso histérico.
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cisFukuyama.®® Lo que ali se sostuvo fue d "fin dela historia’
no tanto como acontecer, sino como d éxito indiscutible de
la democracialiberal como forma de gobierno institucional y
principio de organizacién econdmica. Acorde con Fukuyama,
desde 1989, la democracialiberal esla Unica forma posible de
organi zaci 6n politi co-econdmica, puesto que acabd "triunfante”
frenteacuaquieradesusotras"alternativas'. Setrata, por tanto,
y siempre acorde con € argumento sostenido por aguel autor,
del "fin delahigtoria', porqued "éxito" de lademocracialikeral
implicaun "haber superado” cualquier otraforma de organiza-
cion delavida humana que ha existido en la historia.

En lo quese conocecomo Introduccion a la Criticade la Econo-
mia Politica, Marx llama "robinsonadas'ala" aparienciaestética’
con que las sociedades burguesas disfrazan tanto € modo de
produccioncapitalistaque promueveny en € quese desenvuel -
ven ventgosamente, como d hecho de que este modo de
produccion y la nocion de "individuo" a que da lugar no es
"natural”, sino resultado delahisteria.** Lasllamdasi en clara
alusién alanovela Robinson Crusoe ™ de Danid Defoeque, como
se sabe, narralos extraordinarios "logros' de un naufrago que
por si o'y por la fuerza de voluntad, no solo sobreviveen una

* Francis Fukuyama, El fin delahistoria y d Gltimo hembre, traduccion de P.
Fiias, México, Planeta. 1992.

** Karl Marx, Contribucion alacritica dela ecanomia politica, 6a. ed., México,
Siglo XX, 2000, pp. 282-283.

"*Basta con recordar que lo que en términos genéricas se conoce como
Robinson Crusoe se publicd en 1719 con @ pomposo titulo de: The Life and
Strange Surprising Adventures of Robinson Crusoe of York. Mariner; who lived Eight
and Twenty Years, all alone in @n uninhabited Island on the coast of America, near
the Mouth of the Great River of Qroonaque; Having been cast on Shore by Shipwreck,
wherein all the Men perished but himself. With An Account how he was at last as
strangely deliverd by Pirates. Written y Himself. Postcriarmente Defoe publico
otros dos textos que serfan la continuacion de este primera: The Further Ad-
ventures of Robinson Crusoe; Being the Second and Last Part of His Life, And of the
Strange Surprizing Accounts of his Travels Round three Parts of the Glnbe. Written
by Himself. To whichis added u Map of the World, in which is Delineated the Voyages
of Rebinson Crusoe (1719), und Serious Reflections of Robinson Crusoe.
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idaen condicionesadversassino que, incluse, sedaas mismo
ciertas comodidades que otorgan a su desgracia un tinte de
proezacivilizatoriainaudita. ParaMarx, estanovelasintetizad
espiritu burgués que oculta el modo de produccion capitalista,
basado en relacionesde explotaci én, tras actosindividual esque
fundan alasociedad o paralos que la sociedad misma carece
de importanciay relevancia.”

A estas “robinsoradas” pertenece la historia que la moder-
nidad capitalista cuenta de si misma en pluma, entre otros, de
Fukuyama. SiguiendoaMarx en "ver" masaladelaapariencia,
Bolivar Echeverriatuvo muy presente este hecho. Deudor de la
ironia de Marx, Echeverriasolia referirse a esa historia de los
vencedorescomo d "gran cuento” delamodernidad capitalista.
Lellamabaasi paradestacar d doblesentido del término: esun
"gran cuento" porqueesa mismotiempo unagran construccion
y unaenormefalacia.

La cabal comprensiondelateoriadel ethosbarroco depende
fundamentalmente de como Echeverria cuestiona desde su
nucleo mismo esta historia de los vencedores, la historia que
la modernidad capitalista cuenta de s misma. Lo que Eche-
verria hace es una disticcion muy precisa entre modernidad
y capitalismo en @ ambito de la historia. No es extrafio que
proceda de este modo. Como puedeinferirse por lo hasta agui
planteado, este &mbito, € delahistoria, es decisivo tanto para
losvencedorescomo paraaquellosconsi deradospor estoscomo
vencidos. Paralos unos, como mecanismo delegitimidad; para
los otros, como nucleo de resistenciay utopia.

% En la novela de Deloe, Robinson esresuliado de si mismo, no de la so-
ciedad en la que se educa, trabajay vive antes del naufragio. Al igual que el
cazador o pescador queimaginan Smithy Ricardo, dice Marx, Deloe piensaa
individuo coma puesto por lanaturaleza, mas ne como producto de lahistoria.
El individua come punto de partida, no como resultado. Vid. Karl Marx. op.
cit., p. 283.
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Cuando Bolivar Echeverriacavilaen torno ala modernidad,
trazacon muchaclaridad d nlcleo sobred gueseedificala his-
toriade losvencedores. Este nlicleo eslaidentidad de principio
entre modernidad y capitalismo.Acorde con esta identidad, lo
uno esnecesariamentelo otro. Como ya se apunto, d criterio que
los vencedoresusan para postular estaidentidad esla historia.
Segln esto, a partir de 1989 ha quedado claro qued modo de
produccion capitalistaes d Unico modo posible de viday que
cualquier utopia solamente puede redizarse en su seno. Por
gemplo, d principiode lalibertad. En d capitalismotodos son
libres e iguales, en tanto que cualquiera puede "comprar para
exigtir',"" "acumular para ser aguien”. Ademas, solamente en
este modo de produccion puedeexistir latan preciadainiciativa
individual "robinsoniana’ sin lasnecedadesde Foeni lasbestia-
lidades de Viernes, ni las molestas revoluciones que destruyen
mucho y construyen poco.™

| dentificadoeste nlcleo, Bolivar Echeverriaprocedeaana
lizarloy desmontarlocon d siguienteargumento.”” Asimasela
hegemoniade capitalismoen d mundo. Nadase consiguenegan-
dola. Considérese, asi mismo, que esta hegemoniasevivecoti-
dianamente como "hecho capitalista’,lo cual hecesariamente
obligaaintegrarlo en la construccion espontanea del mundo

¥ La artista pop Barbara Kruger (New Jersey, 1945} lo capto muy bien en
uno desustrabagjosen @ que una mana sostiene unatarjeta quereza: “I Shop
therefore { am”.

** Se hacereferencia, por supuesto, alo dicho anteriormente sobreRobinson
Crusce y alanovelade J. M. Coetzee, quien imaginaa unamujer |lamada Foe
llegando a la isla de Crusoe también como consecuencia de un raulragio. Es
ellala que narrala necesidad civilizatoria sobre Viernes. Incluso se lo llevaa
vivir a Inglaterra. En cuanto a la revolucién, bastaria leer el discurso de Par
anteriormente cilado. De lanovela de Defoe hay multiples ediciones. Sobre el
resto, ver J. M. Coetzee, Foe, México, Debalsillo, 2006.

* Dehecho, aqui queda bastante claro d proceder criticode Bolivar Echeve-
rria: identificar e discurso positivo desmontarlo, cbservar sus contradicciones.
y dealliderivar lacriticaaaquel discurse positive. A menudo, Echeverriasolia
equiparar d discurso critico como el negativo de una fotografia.
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de la vida. Téngase en cuenta que d rasgo distintivo de este
hecho es que persigue obsesivamente la acumulacion de ca
pital apartir de un uso eficiente de la neotécnica®

Pueshien,siesto esasi, diceEcheverriahadeconsiderarse,asi
mismo, que esta neotécnicano esconcomitantea modo de pro-
duccion capitalista. Acorde con los mas diversosestudiosdein-
dole histdrica, la neotécnica surge en € siglo x1, aportando o
proponiendo un cambio radical, a hacer posible d paso de
una escasez absoluta a una escasez relativa o a la posibilidad
misma de la abundancia; lo que, para Bolivar Echeverria, in-
dica propiamented inicio delamodernidad. Asi pues, parad
fil6ésofo ecuatoriano, la neotécnicay, con ella, la modernidad,
preceden en siglosa capitalismo.

Sin embargo, escierto que en a gin momento estaneotécni-
cay € modo de produccioncapitalistatuvieron unaconjuncion
fortuita, tal y como sucedi6 entre aguellay otros comporta-
mientos ne capitalistas que siguieron operando, aunque no
acabaron por imponerse. Lo importante es que la conjuncién
fortuita entre neotécnicay capitalismo lleg6 asu nivel 6ptimo
con la Revolucién industrial, para de ali, confundidos, ir en
pos del resto del mundoe * De esta conjuncién, proviene una
potenciaciénparticular deciertosaspectosdelaneotécnicaque
Favorecen notablemente e modo de produccion capitalistay
la acumulacion de riqueza, en detrimento de todos esos otros
que no lo hacen.

En & argumento de Echeverria, esta conjuncion fortuitaes
fundamental, porque vuelve del todo imposible sostener una
"identidad de principio" entre neotécnicay capitalismo.Ni logica
ni historicamente puede sostenerse que ambossean [0 mismo.
Y en virtud de esto, tampoco es posible sostener esa identidad

* Para Boltvar Echeverriala“neotécnica” eslatécnicaqueabre la posibilidad
de una “escasez relativa”. Mas adelante se discute este punto.
* Vid. Bolivar Echeverria, ;Qué es la modernidad? México, UNAM (Cuadernos

del Seminarto Modernidad: versionesy dimensiones, 11, 2009, pp. 14-27.
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de principio entre modernidad y capitalismo, como lo hace
nucleo sobred cual se edificala historiade los vencedores.

Para Bolivar Echeverria, ser moderno es una tentacion
mucho mas antigua que la de ser capitalista. La modernidad
esun proyecto civilizatorio de largaduracion que transforma
radicalmente las relacionesentre d mundo y la naturaleza y
entred individuo colectivoy d singular. Lo hace precisamente
sobre aguellarevolucion neotécnicadelasfuerzas productivas
que por lo menos data del siglo x1. De hecho, eseste proyecto,
e delamodernidad, d quele daalahumanidad propiamente
las perspectivas de abundanciay emancipacién. Esellalaque
acaba por sustituir proyectoscivilizatoriosancestral — oarcai-
Cos, hasados en la escasez de la naturaleza y la necesidad de
instituciones represoras. La modernidad esa partir deesemo-
mentolo esencia delacivilizacion,y yano esreversible, afirma
Echeverria.* Deagui que no hay modo de ser civilizadosin ser
moderno, ni de ser moderno sin ser civilizado. En cambio, lo
que esfalso es que ser modernoicivilizado es necesariamente
igual aser capitalista. H filGsofo ecuatoriano argumenta que,
como se constataen la historiacepillada acontrapel o, se puede
ser modernoicivilizadosin ser capitalistaY alainversatambién
escierto: nose puedeser capitalistasin ser modernc/civilizade.
SdAlo que aqui hay una peculiaridad: laldgicadel capitalismo
contradice la de la modernidad a sustituir la abundancia de
bienes por laacumulacién de capital y la plenitud en vida por
laaniquilacién delaviday dela naturaleza.

*# Ladefinicion de modernidad en € pensamiento de Bolivar Echeverria tam-
bién pasd por un proceso e "modelado” de dos décadas por la menos. Parala
afirmacion quese hacey otras relativas a lamodernidad, vid. Bolivar Echeverria,
“Definicien delamodernidad': en Modernidad y blanquitud, op. cit., pp. 13-34; ;Queé
esla modernidad?, op. cit,; "Modernidad y cultura’, en Lamodernidadde Ie barroco.
op. cil., pp. 140-135; "Modernidad y capitalismo (15 tesis)”, en Lasilusiones op-
cit., pp. 133-198
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Por esta razon, alo largo de su obra, Echeverria escribe con
estrictaprecison"modernidad” parareferirsed proyecto civiliza-
torio quesurgecon laneotécnicay "modernidad capitalista’ para
hablar de estemismo proyecto, perosometidoy pervertido pord
modo de produccioncapitalista. A partir de estaclaradistincion
puede afirmarse que, desdela perspectivade Echeverria,lamo-
dernidadcapitdistaeslabarbariequetraicionaalamodernidady
tiendealaaniquilacionabsol uta. Enlamodernidad capitalista, d
adagio"conmigoosin mi” esde unamilitanciadevastadora.estar
con dla es caminar en la catéstrofe para quedarsesin dlay sin
nadamés. Edtar sindlaesvivir lacondenade lamarginalidad,la
persecucione, incluso,laaniquilacion. No se equivocan quienes
sostienen gue la critica que Echeverria hace ala modernidad es
precisamentelaformaperversaqueadquierepor su sometimiento
a modo de produccion capitalista,* ni tampoco los que afirman
guela obra de Echeverriaesla obrade un moderne.

# Julic Echeverria en ponencia presentada en €l homenaje a Bolivar Eche-
verria en la Facultad de Filosofia y Letras dela UNAM, en 2010.
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EL ETHOS HISTORICO

H asta aqui, sehainsistido en que Bolivar Echeverria cepill6
acontrapelola historia para desmontar el nicleo sobreel
cual seedificala historia delosvencedores, esdecir, lahistoria
guedesi narrala modernidad capitalista. No esta de mas rei-
terar que en d pensamiento del fil6sofo ecuatoriano, la historia
es decisiva. Téngase presente que en su conceptualizacién del
"valor de uso", ladensidad histérica es tan importante quesu
definicidn seria del todo imposible sin referirse necesariamen-
te a dla. Ademas, no se olvide que uno de los criterios con
los que los adalides de la modernidad capitalista validan su
triunfo esuna suerte derazén historica. Por esta trascendencia
gue la historia tiene tanto para la comprensién del "valor de
uso" como para "disputar” la "naturalidad" de la moderni-
dad capitalista, y por esa inescapable dimensién politica que
tiene el "hacer historia', es que Echeverria hace descansar la
comprension de todo su argumento sobre la modernidad y
su cuadruple ethos en lo que llama ethos histérico. Tampoco
puede pasar inadvertido  hecho de queBolivar Echeverriacul-
tivd una concepcion de la historiacercana, entre otros, alade
Ginzburg, Braudel, Benjamin, Gramsci Y, por supuesto, Marx.
De hecho, a menudo suele dejarse de lado que €l fildsofo era
también un gran historiador. Esta faceta es poco conocida y,
hasta cierto punto, poco valorada. En todo caso, eraun fil6sofo
peculiar que hacia investigacién de archivo y que concedia
tanto al documento como alosobjetosel ser unaviade acceso
privilegiada para la densidad histérica. Dentro de su obra, €l
trabajo menos reconocido es el rescate que promovié y logré
deuntexto singular degranimportancia paralacomprension

PENSAR LA LIBERTAD:BOLIVAR ECHEVERRIA Y EL ETHOS BARROCO

del siglo xvi en América: Destruccion del idolo ;Qué diran?del
padre Pedro de Mercado.""

Bl concepto de ¢thos histérico supone un distanciamiento
tanto delos planteamientos ortodoxos del marxismo como de
algunos que se derivan de Max Wehber, particularmente enlo
que se refiere a la cultura. Asi mismo, dentro del debate del
"orbedelaizquierda’ referido anteriormente, toma partido por
lalibertad antesque por cualquier mecauicismo cientificista. Ya
desde principios de la década de los ochenta del siglo pasado,
Echeverria habia definido claramente su concepcion sobre la
cultura como actividad totalizadora que imprime € sentido
alosprocesosindividuales, colecrivose histéricos? Envirtud
de esta concepcidn, pudo construir unaparte nodal desu pen-
samiento: la de que, aun cuando d "hecho capitalista’ es uno
y e mismo que traza los alcances y los limites del horizonte
concreto devida cotidiana, d modo de vivirlo variade unlado
aotro, es distinto precisamente por esta dimensién cultural.
En otras palabras: hay distintos modos de vivir € "hecho ca-
pitalista’ y no uno solo, como pretende este mismo hecho (la
autorrepresion productivista con su halo de blanquitud).”

H Pedro de Mercado, Destruccion de! idolo ;Qué dirdn?, presentacion de Balivar
Echeverria Andrade, México, FryL/Unam/Miguel Angel Porria, 2004, 184 pp.

1 'Puede verse, entonces, que ladimension cultural de la existencia social
Nno sblo esta presente en todo momento como lactor que actia de mancra so-
bredeterminante en loscemportamientos colectivos e individuales del mundo
social, SN0 que también puede intervenir de manera decisiva en la marcha
misma de la historia. La actividad de 1a sociedad en su dimension cultural, aun
cuando no frene o promueva procesos hisiéricos, aungue no les imponga una
direccién u otra, essiempre. en todo case, la gue lesimprimesu sentido”. Boli-
var Echeverria, Definicion delacultura. Curso de filosofiay economia 1981-1982,
México. Unam/Itaca, 2001, pp. 26-27 Subrayado personal.

** Esta idea aparece de manera constante en lasmediiacionesoue sobre lamo-
dernidad hize Bolivar Echeverria. Demanera especial, vid.,"mégenesdelablan-
quitud”, en Modernidad y blanquitud. pp. 57-86 Cuando Echeverria se refiere
ala pretension de la modernidad capitalista dc exigir un modo de comporta-
miento especifico, como ejemplo. puede pensarse en lo que afirmz el personaje
Jacobus Coetzee: YO e muevo por lanaturaleza salvaje con mi arma de fuego
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Bolivar Echeverria propone € ethos como un mirador desde
ei cud ver d conflicto de una épocacualquiera. En cierto modo,
se trata de una teoria propicia para andizar y pensar periodos
de crisis. EI concepto de ethos tiene la ventgja de conjugar lo que
tiene de moraday abrigo con lo que tiene de recurso ofensvoy
activo. H filésofo ecuatoriano afirmabaqued ethoseslapresencia
del mundo en nosotrosy la presenciade nosotrosen d mundo.
Formuladodeestamanera,no puede obviarsesu referenciaauna
materialidad concreta, ubicada en tiempo y espacio. Por eso,
ethosa que refiere Echeverria es obligadamentehi storico.

Pero el ethos historico no es Unicamente un mirador desde
donde ver; también sugiere qué ver. Bolivar Echeverriaafirma
gued ethos histéricoesun concepto mediador entre lahistoria
econdmicay la historia cultural: una presenciadel mundo en
nosotros, la realidad econémicacon lo que tiene de morada y
abrigo, y una presenciade nosotrosen d mundo, larealidad cul-
tural conlo quetiene de recurso ofensivoy activo. Asi, d ethos
histérico es una estrategiade construccién del mundo delavi-
da(cultura) queresuelveen d trabgoy end disfrute cotidiano
la contradiccién especificade laexistenciasocial en unaépoca
determinada{economia).* O en sus propias palabras: "El con-
cepto de ethos historico centra su atencion, primero, en d mo-
tivo general que un acontecimiento histérico profundo, de
largaduracion, entregaalasociedad parasu transformacionyy,
segundo. en las diferentes maneras como tal motivo esasumido
y asimilado dentro del comportamiento cotidiano™”

echada al hombro en d margen de mi miraday mato elefantes, hipop6tamos.
rinecerontes, bufalos, leones, leopardos. perros, jirafas, antilopes v ciervos de
todas clases, aves de caza de todas las clases, licbres y serpientes. Detras de mi
voy dejando unamontafia de piel. huesosy excremento. Todo esto es lo que voy
dispersando en honor alavida'. Ese "honor a lavidd' que se concreta en mon-
rana de muerteen arasdc acumular es la actitud que demanda la modernidad
capitalista. VidJ. M. Coetzee, Tierras de poriente, trad. Javier Calvo, México, Tus-
quets, 2009. p. 113.

7 Bolivar Echeverria,, La modernidad dclobarroce, op. cit., pp. 12-13.

* [bidem, pp. 166-167.
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B ethos historico es un concepto "genera” que, evidente-
mente, adquiere una connotacién relevante en sus particulares
concrecioneshistéricas. Alamodernidad capitalistapertenece
lo que Echeverria llama ethos moderno. Acorde con su plan-
teamiento, este ethos es el modo de vivir la neutralizacion del
"hecho capitaistd'.*' Paracomprender cabalmente lo que con
esta definicion se quiere decir, hay que tener presente quela
contradiccion del "hecho capitalista’ no sevive como tal, por-
que se neutraliza inslitucionaimente. Como un gemplo entre
otros de esto, Bolivar Echeverria cita la creacion da Estado
nacional®® que, atravésdesus|legalidades,instrumentos, y apa-
ratosde represion, neutraliza masno resuelvelacontradiccion
del "hecho capitalista’ paraloshabitantes y ciudadanosquelo
constituyen. Dadala hegemoniadelamodernidad capitalistay,
por tanto, del "hecho capitalista’,|o que Bolivar Echeverriasu-
brayaen d ethos moderno es el modo como lagentevivelaneu-
tralizacioninstitucional de esacontradiccion.” Afirma:"A ese
modo devivir la neutralizacion de la contradiccion capitalista,
de construir un 'mundo dela vida segun ese modo, esa que
[lamo yo un ethos moderno”.™

# Vid. Mauricio Cerbino Y José Anlenio Figueroa, "Barroco Yy modernidad
periiérica. Didlogo con Bolivar Echeverria® en fconos. Imperio, poder globa
v multitud, ndm. 17, septiembre de 2003, Flacso, Ecuador. Aunque en cita
entrevista Echeverria no utiliza el conceplo de "hecho capitalista” esevidente
que esté refiriéndose a €1 hajc |a formulacien de contradiceion entre valor de
usay el vaor valorizandose.

* Idem.

1 Idem.

= Idem.
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BREVE APUNTE SOBRE LO IMAGINARIO

Anes de continuar con los distintos modos de vivir lacon-
radiccion del "hecho capitalista’, es necesario hacer un
brevisimo apunte sobre cierto fundamento “sartreano” del
ethos historico, que, asu vez, esindispensable para compren-
der mejor € ethos barroco.™ Se sabe que Sartre es uno de los
filosofos que influyeron decisivamente en la generacion a la
que pertenecio Bolivar Echeverria.” Mé&sque un asunto gene-
racional, hay que sefialar unainfluencia especifica entre otras
tantas. Se trata del estudio que Sartre hizo sobrelaimaginacion
(1940), y que no paso inadvertido para Echeverria, quien se-
guramente lo ley6 durante su estancia estudiantil en Berlin
y que, a parecer, segln puede constaiarse hoy, gercié una
puntual influencia en su pensamiento en torno a cuadruple
ethos de la modernidad.

ParaSartre, laimaginacioneslafuncion “irrealizante” dela
conciencia. Ellaes, escribe, un acto magico que hace aparecer
como imagen € objeio en que se piensa, la cosa que se desea,
"de manera tal que se pueda entrar en su posesion”.”® Acorde
con esto, para que unaconciencia puedaimaginar, es necesario
gue ienga la posibilidad de proponer una tesis de irrealidad.

* Coma se vera mas adelante, un aspecto en extremo complicado del plan-
teamiento sobre el ethos barroco esd que serefiere a esarealidad de "segundo
orden” que supone € recuperar lo cualitativo ali, cn ese &mbito en € que
tiene lugar la teatralidad y laestetizacion dela vidacotidiana. Las reflexiones
filosaticas de Sartre sebre lo imaginarto pueden contribuir. en cierta medida,
aaproximarse Can mds precision d ethos barroco.

* Asi lo reconocid el propio flésofo ecuatoriano. Vid. Bolivar Echeverria,
“Sartre alo lgos', en Moderridad v hlanguitud, op. cit., pp. 157-176.

" Jean-Paul Sartre. Lo imaginario. Psicologia fenomenologica de la imaginacion,
3a ed.,trad Manud Lamana, Buenos Aires, l.osada, 1964.
* lbidum., p. 187
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Precisamente por ello, es un acto de libertad. Escribe Sartre;
"Proponer una imagen es construir un objeto al margen de la
totalidad deloredl; es, pues, tener aloreal adisiancia, liberarse
de ello; en una palabra, negarlo*

Sin embargo, puntualiza € filésofo francés, esta negacién
no es del mundo en general, sino de un punio de vista determi-
nado sobre @ mundo. Este punto de vista es tiempo y espacio,
constitucién absoluta y total de lo real en un momento dado,
asi como una posicién particular que se tiene dentro de esa
totalidad. Se trata, entonces, de ese punto de vista determina-
do en & que lo imaginado, €l objeto imaginado, estd ausente.
De esta manera, en € acto de imaginar, d mundo desde un
punto de vista determinado queda como fondo, del cual se es
consciente, y se imagina un objeto a margen de ese punto
de vista. Lo relevante es que este acto, al distanciar, libera.
Aqui, la negacion de un punto de vista determinado del mundo
no significa borrarlo de un plumazo, tenerlo por inexistente,
sino precisamente “irrealizarlo” con un acto imaginativo. "Lo
irreal —escribe Sarire— estd producido fuera del mundo por
una conciencia que quedaen d mundoy € hombre imagina
porque es trascendentalmente libre [...] la imaginacion |..]
es condicion necesaria de laliberiad del hombre empirico en
medio del mundo”"®

Seentiende, entonces, quelaimaginacién esun acto deliber-
tad y que, en tanto que"irrealiza’ e mundo, minalasexigencias
mismasdeun punto de vistadeterminado del mundo. Evidente-
mente, Sartreniegad automatismo del comportamiento humano
precisamente porque eslibre deimaginar otro puntodevistadel
mundo que en & que se encuentra, esta ausente. Lo imaginado
puede o no constituirseenintenciénenel mundodelored y, en
esesentido, provocar algiin cambio, pero loimportanteesquese

3 Ibidem, p. 271.
* thidem, p. 275. Cursivas en el origina
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trata deun actolibre. ConcluyeSartre: "laimaginacionno esun
poder empirico y superpuesto ala conciencia, sino que es toda
laconcienciaen tanto querealizasu libertad; [...] toda situacion
concretay real delaconcienciaene mundo estallenadeimagi-
nario, en tanto que siempre se presenta cComo una superacion
delo real”™
A reserva de en otra ocasién ampliar €l tema de larelacion
entrelaimaginacion sartreanay el cuadruple ethosdela moder-
nidad echeverriano, este apunte brevesobre Sartre se revelane-
cesario, porque ayuda aexplicar d recurso "ofensivoy activo” del
ethoshistérico d que hacereferencia Bolivar Echeverria. Como se
veramas adelante, también resulta til paracomprender mejor
d "segundo orden" del que habla Echeverria cuando analiza €
ethos barroco e, incluso, facilita asimilar laidea de que el ethos
barroco es una forma de vivir la modernidad capitalista que
le resiste, pero no le anula ni pretende eliminarla. Con esto no
se quiere decir en modo alguno que toda la conceptualizacion
de Echeverria sobre el ethos historico sea una prolongacion del
pensamiento sartreano, pero esta relacion suele pasar inadver-
tida, motivo por € cual es un tanto prudente explicitarla para
promover su exploracién.

* 1dem.
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EL CUADRUPLE ETHOS DE LA MODERNIDAD

ateoria del cuadruple ethos de la modernidad capitalista,

dela que forma parte  ethos barroco, se construye sobre
los elementos central es hasta aqui desarrollados: laidentifica-
cion deunarevoluci6n neotécnica quese encuentraen la base
tanto de la modernidad (la vida civilizada) como del modo
de produccioén capitalista; una distincion fundamental entre
modernidad y capitalismo que, de hecho, liberaaaquéllade su
identificacion con éste; y d hallazgo de un concepto mediador
entre € "hecho capitalista’ y la forma de vivirlo (¢ ethos his-
torico). Esta triada es la que hace posible |a teoria de Bolivar
Echeverria sobre por lo menos cuatro formas espontaneas,
cotidianas, sucesivas, simultédneas o superpuestas de vivir en
lamodernidad capitalista,

Como lo indica en La modernidad de lo barroco, en lo mas
basi co setratadecuatro actitudes esponténeas ante"la necesidad
de la vida cotidiana de desenvolverse en una condicion impo-
sible, desgarrada por la obedienciaados principios contrapues-
tos [el devalor de uso y el del valor]”# Estas cuatro actitudes
espontaneas y cotidianas son de afinidad, de rechazo, de res-
peto o de participacidnanteel hecho capitalista. Lasllame ethos
realista, barroco, clasicoy romantico® Son actitudes que pueden
hallarse mezcladas, entreveradas, pero sobre las que siempre
gravita, como hegemonica, la del ethos realista.

Al aproximarse alaobra de Echeverria, resulta evidente que
no se aborda con la misma profundidad y extension los ethe
en ellaidentificados. Ensu obra, €l ethos realista esta trabajado

" Bolivar Echeverria,"Clasicismo y karroca”, cn Lamodernidad de [0 barroco,

op. cit., p. 160.
“ Idem.
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aconciencia. A posteriori, todos sus estudios sobre Marx y la
critica que hizo d capitalismo pueden considerarse parte del

estudio de este ethos. Varios delos ensayosde su libro Lasilu-
siones delamedernidad también lo son. Bl corolario del estudio
del ethos realista es, sin duda, su ensayo sobre la modernidad
“americana”" Sin embargo, en su obra no se trata de igual

forma d ethos clasico. De hecho, solamente lo define como
parte del cuadruple ethos dela modernidad.®” Del romantico,
en cambio, hay firmes indicios que ponen sobre la pista del

camino que Echeverria estaba siguiendo. EH ensayo "Image-
nes de la binnquitud puede considerarse @ punto de partida
publico desu incursion en d ethos romantico. Sus cavilaciones
sobreel racismo y susreflexionessobreel nazismoiluminansu
intento deestablecer unafinarelacion entre el ethosromantico
y esos acontecimientoshistéricosalosque selesha prodigado
cualquier cantidad de reflexiones.”™ Pero, sin duda, es el ethos
barroco € que ocupa un lugar privilegiado en su obra" vy d
gue en los ultimos afios ha despertado mas interés.

"2 Vid. Bolivar Echeverria, “La modernidad ‘americana’ (claves para su
comprension!”, op. cit., pp. 87-114

1 Bolivar Echeverria, "Clasicismoy barroco”, en La modernidid de o barroco,
op. cit., pp. 83-100

“* También es posible detectar el rumbo de sus reflexiones sobre ethos roman-
licoy nazisimo en su ensayo “El sentida del sigio xx”, Vuglta de siglo. op. <it.
™" Conviene ofrecer aqui la definicicn que da Bolivar Echeverria del ethos
barroco. con el fin de que el resto dc la argumentacion sea mas comprensi-
ble Dice Echeverria: "Distanciade ante la necesidad trascencdente del hecho
caplialista, no o acepla, lo mantiene siempre como inaceptable y ajeno. Se
trata de una afirmacion de la forma natural’ del mundo de lavida que parte
paradojicamente delaexperiencia de esa forma como ya vencida y enterrada
por la accién devastadura del capital, Gue pretende restablecer las cualidades de
lariqueza concreta re-inventandolas informal o furtivamente como cualidades
de ‘segundo grado™ Bolivar Fcheverria, "Bl cthos barroca™, op. cit.. p. 39
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EL ETHOS BARROCO

C\?mo yaseindico a principio de este trabajo, Bolivar Eche-
erria Se ocupa del ethosbarroco con un doble objetivo. Pri-
mero, demostrar lainexistencia deese Unicomododeser quela
modernidad capitalistapretendeexigir. Un modo de ser que, acor-
decond juiciodd ethos realista, para el caso de Latinoamérica,
esun"deber ser" nuncaalcanzabley en virtud del cual, desde d
ethos realista, selejuzga como "defectuosa’,"atrasada’’, "insalva-
ble'. Segundo, hallar un"momentosimilar" de crisis—unacrisis
devastadora, barbara y salvge— a que actualmente se vive en
la modernidad capitalista para, en virtud de una experiencia
histérica concreta, poder pensar las posibilidades de una mo-
dernidad alternativa,imaginar unlugar distinto, volver ainventar
una utopia.

Ensu libro sobrelahistoria de Espafia, el historiador francés
PierreVilar escribig, refiriéndose d Quijote, que Espafia preten-
diasoluciones medievales en tiempos modernos.®® Laformula-
cion delaideaesreveladora. Aqui se citano como critica, sino
como mero pretexto parareferirseaunamuy extendida opinion
queidentificalo quijotesca con un comportamiento " extempo-
raneo" y "loco" atribuible aEsparia y que, a paso del tiempo,
se afianzd en todos los territorios que a ella estuvieron so-
metidos. Es dificil no reconocer en esta opinion la tradicién
ilustrada quesuele ver con malos ojos ala Espafia del sigloxvit.
Una entidad que, segun ¢l criterio ilustrado, ni emprendié la
"acumulacion originaria' ni fue cuna de la ciencia moderna
ni de la Revolucién industrial. Un siglo al que todavia suele
adjudicarsele el honorable papel de estar entre dos espléndidos,
el del Renacimiento y € de la llustracion y, por eso mismo,

* Plerre Vilar, Historia de Espana, Barcelona. Critica. 1986 p. 66
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"oscuro”, particularmente en Espaiiay su imperio. Un siglo
cuyo arte incluso solia vérsele como decadente, atiborrado,
inmerso en d horror a vacio.

Esta opinion, tan generalizada de por si, bastaria para
sospechar que algo esconde. Pero no es por eso que Bolivar
Echeverria se ocup6 de esta Espafia. Lo hizo porgue proba-
blemente sean dlay su imperio los que han padecido una de
las crisis mas prolongadas de |a historia moderna. En efecto,
hacia finalesdel siglo xv1 y principiosdel "largo siglo xvii™,?
Espafia entré en crisis severa: no acertaba a lidiar con los
tiempos del capitalismo, del "desencantamiento” del mundo,
de ese"monstruo compuesto de los dichos mundanos que se
burlan dela virtud", de "ese idolo fabricado de malos juicios
gue escarnecen lasantidad”, un monstruo en suma, escribiéd
padre Pedro de Mercado a mediados del siglo xvi1, que esun
“Jano de dos caras y doslenguas, que con sus murmuraciones
espanta a unos para que degjen lavirtud, y con sus alabanzas
atrae a otros para que le sigan por vanidad"." Sorprendente-
mente, para entonces, la Espafia de los Habsburgo vivia de
prestado y sin oro, sinindustria, con un gjército diezmado que
se batiaen variosfrentes, unaenorme burocraciay un extenso
territorio que gobernar. Ademés, confrontabaa mismo tiempo
d cismardigioso: ala Reforma,la Contrarreforma; aL uteroy
Calvino, IgnaciodeLoyola. En fin, aquel imperio en & que no
seocultabad sol, muy tempranamente pareciaagotado, aunque
tardase més de 200 afios en declinar por completo.

Aquellasituaciénpeninsular dificultd en extremolavidaen
losvirreinatosamericanos. H cordén umbilical que lesarabaa
la administracién central dgj6 de proveerles de bienesy trans-
mitirlessavia. Lamuy legd exclusividad colonial |esobsequiaba

% Bolivar Echeverria sostenia esta idea del "largo siglo xvir™. Desde esta
perspectiva e siglo xvil comenzo hacia 1560 y termind hacia 1767, con €
decreto de expulsion de los jesuitas diclado por Carlos 111.

% Pedro de Mercado, Desituvaion def iedolo ;Qué dirdn?,op. cit., p. 37.
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abandono. Aqui precisamentese gesta otra crisis, la que surge
deun mundo llevado por los espariolesque no terminapor im-

ponersey otro, el antiguo que, aungue severamente diezmado,
no acaba de morir. La fata de recursos vuelve practicamente
imposible una solucién en favor de uno u otro. Edta crisisse
sumé aotra que le precede: como resultadodelasguerrasy las
enfermedades, la poblacion indigena en genera habia colap-

sado. La disyuntiva para estos era reproducirse o desaparecer

en las desastrosas condicionesque se les presentaban. En los
virreinatos todo languidecia, particularmente los indigenasy

los restosde su mundo, entresensacionesde orfandad y vértigo
de muerte.

Acordecon Balivar Echeverria, lassoci edadesnovohi spanas,
por su cuenta y riesgo, acosadas por tan desastrosasituacion a
principiosde "largosiglo xvii”, decidieron recomponerse.Y o
hicieron de manera espontanea alo largo de todo esesiglo. En
lo material, gestaron de manera improvisada una "economia
mundo" informal por medio del contrabando y la ilegalidad
gue, a la postre, la Corona espariola, ya en cabeza delos Bar-
bones, reconocié como ago parecido a libre mercado en d
"mediterraneo americano” En lo "espiritual”, se lanzaron a
recuperar el goce delavidaquelarealidad material sistemati-
camenteles negaba o dificultaba. Lo hicieron con  mestizaje
cultural como estrategia y la teatralidad como actitud. No
se tratd de un plan ni de un programa, sino de un hacer(se)
espontanea y cotidianamente.

® Vid. Isaac Garcia Venegas, Puerto, ladrones de los mares y muralla Una
propuesia de interpretacion de la villa de San Francisco de Campeche cn € sigle
xvii, México, Instituto de Cultura de Campeche, 2001. Laidea de la "econo-
mia munde” procede ohviamente de Fernand Braudel; le del 'mediterréneo
americano”. idea derivada de los planteamientos del propio Braudel en torno
a Mediterraneo del Vigio Continente, la sostiene tamnbién Antenic Garcia de
Leon.
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En lo lundamental, semejante tarea de reconstruccion, a
todas luces heroica y titdnica, no recayé en |0s esparioles en
Américasino en losindigenasdelasciudades que, trabajando,
vivian en & centro mismo del impasse, sostiene Echeverria.
Estos indios estaban atrapados en una realidad catastrofica
y barbara en cuyo horizonte solo se mostraba la muerte. No
podian regresar a sus pueblos, muchos de los cuales habian
desaparecido delalaz delatierra junto con el ementoscentrales
desu cultura. Tampoco estaban en condiciones de huir alos
territorios inhdspitos en los que se refugiaban algunos indi-
genas rebeldes o marginales ni arenunciar alavida civilizada
gue los conquistadores, pese atoda su barbarie y destruccion,
habian olrecido. Por si todo esto fuerapoco, estavidacivilizada
ofrecida por los conqui stadores tambi én languideciacomo con-
secuencia de sus propiascrisis. ParaEcheverria, estosindigenas
de las ciudades fueron |os artifices reales del mestizaje culiu-
ral.”” Ellos fueron los que, al aceptar € cadigo del vencedor,
se abrieron aé y se dejaron devorar por ¢l para edificar algo

™ En 2003. Bolivar Echeverriaconcedi6 unaentrevistaa Maura Cerbinoy a
José Antonio Figueroa que Ssereprodujo er: larevista Ieonos de Flacso-Ecuador.
En esaentrevista, Echeverria describid de manera sintética esta peculiar cir-
cunstancia de losindigenas citadinos de los virreinatos americanos del siglo
XVII. Sestuvo que. ante la conviccion de la devastacién e impasibilidad de
reconstruccion de su mundo, losindigenas citadinos se dieron cuentade que
lo tinico que podian hacer para “mantenerse en vida” y cultivar, deeste mado,
los restos de su identidad ancestral, “era asumir y apoyar o inclusa recons-
trur la civilizacion de quienes las habian vencido y casi aiiiquilada. Era una
civilizacion que venia deteriorandose y que, para entonces, estaba en trance
dedesaparecer, descuidada por susintroductores ihéricos, |osconquistadores
y sushijos, abandonados ellos mismos por la metrépolis, alaque habian de-
jado de ser tan uriles como en € siglo pasacde. La Unica posibilidad que ellos
velan de vivir una vida mas o menos civilizada y, por lo tanto, menos hostil
a su supervivencia, era. paradgjicamente, la de apoyar € incluso sustituir a
los europeos en la reproduccicn eincluso la reconstruccion de lacivilizacion
europea que hahia destruide lasuya” Vid. Mauricio Cerbino y José Antonio
Figueroa, "Barroco y madernidad periferica. Dialogo con Bolivar Echevrrria’.
ap. CIf.
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gue volviera vivible lo invivible. Al ser devorados por aquel
codigo, lo acabaron por retrabajar desde su nlcleo mismo.™!
Es lo que Echeverria Ilamé "codigofagid' y que constituye €
ndcleo de lo que entiende por mestizaje cultural.

Laideadela"codigofagia' es muy importante paralacom-
prension del ethos barroco. S nos atenemos al uso especifico
guele daEcheverria, indicaun"devorar cédigos'. Sin embargo,
esta formulacién tan sencilla tiene tras de si una gran com-
plejidad que ciertamente escapa alos alcances de este trabajo.
Pese a€ello, dentro de esa complejidad, es necesario hallar los
elementosfundamental es queayuden aunamejor comprension
del ethos barroco.

En su libro Definiciondelacultura, Bolivar Echeverria explo-
ralas aportaciones quelasemidtica ofrece paralacomprension
de la cultura. Alli se puede encontrar los fundamentos de la
“codigofagia”.”* En estelibro, su autor sostiene que el privilegio
del ser humano esla concrecion de su singularidad, es decir,
darle una forma especifica a su singularidad como humano,
porque no se es humano en general sino humano de manera
particular. Estaforma Unicamente puede adquirirse, otorgar-
se, realizarse, mediante el principio de reciprocidad. Bolivar
Echeverria usa este concepto para referirse alo que otroslla-
man socialidad. No se trata de una sustitucion arbitraria de
conceptos. Lareciprocidad significa correspondencia mutug; la
presencia siempre delosotrosen un acto de correspondencia.
Solamente es equivalente al desocialidad si esta se entiende
como unared que, lgjosde estar constituida de unabuenavez,

"L En la entrevista que Bolivar Echeverria concedi6 aJavier Siglenza en
2007 llam6 a este modo especifico de mestizaje € “mestizaje criollo” para
diferenciarlo del "mestizaje autéctono” que atribuye a aquellos indigenas
que, huidos, vivian en territorios inhdspito* e intentaban devorar las formas
europeas en vez de ser devorados por el c6digo espariol. Vid. Javier Siglienza,
op. Cit., pp. 83-84.

™ Bolivar Echeverria, Definicion de |0 cultura, op. cit., particularmente lec-
cionesII, Iy V.
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esta siempre constituyéndose. En otras palabras, si esta red
posee una "identidad dinamica”.”* Acorde con lo que plantea
el filésofo ecuatoriano, esta red esla que hace posible que €
individuo pueda ser tal: "Su individualidad sera concreta en
la medida en que sea capaz de percibir como efectiva la pre-
sencia de esejuego de reciprocidad y de intervenir de alguna
maneraen el”’ Deaqui laimposibilidad de que un individuo
aislado, por si mismo, pueda darse tal concreciény, por ende,
tal singularidad.

Ahora bien, para Bolivar Echeverriaesta concreciony re-
ciprocidad se gestan y searticulan en torno ala reproduccion
social del ser humano. Siguiendo a Marx, sostiene que €l ser
humano se reproduce mediante la produccién y consumo de
ciertos bienes u objetos (précticos) que sacade lanaturaleza. A
través de este proceso, € sujeto—entendido como sujeto social
globa y como individuo socia— se hace asi mismo, seda a
si mismo una determinada figura, unaidentidad dinamicao,
como ¢! escribe, una“mismidad”.” De estamanera, a produ-
Ciry consumir ciertas cosas, ciertos bienes précticos, también
se produce y se consume la forma concreta de su socialidad.
He aqui por qué Echeverria considera que este proceso de
reproduccion socia es un proceso "politico” 0 “meta-fisico”.’
En tanto quetal, & proceso dereproduccion social, atravésde

™ fhidem., p. 133.

* lbidem., p. 128. Nocabe dudaqueen este aspecto Bolivar Echeverria tiene
presente laformulacion de Norbert Elias sobre la “sociedad de los individuos”.
Vid Norbert Elias, La sociedad de los individuos. Ensayos, edicion de Michael
Schrater, traduccidn de José Antonio Alemany, Barcelona, Peninsula, 1987.

> |bidem., p. 64.

75 |bidem., p. 62. En un ensayo. Bolivar Echeverria hizo la distincién entre
“lo politico"y “1a poliiica". Cuando seafirma que para Echeverriael proceso de
reproduccion social es politicase aludea”lo poiitico” y no a"lapolitica’. Vid.,
"Lo politico en la politica", en Valor deusoy utepta, op. cit., pp. 77-93. También
importa tener presente que en “lo politice” se halla un principio esencial de
libertad y por eso estd mis alédel plano propiamente delaanimalidad y delo
fisico.
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y con los objetos, estambién y a mismo tiempo un proceso
de comunicacién: es un decirse y un comunicarse 1o que se
esy lo que esta en juego en lo que se es. Es decirselo alos
gue estan, pero también alos que no estan: los que vendréan,
para quienes es necesario comunicarles o que se hasido (lo
gue dijeronlosque ya no estan) y lo que se puede ser. Escribe
Echeverria "lasignificatividad[su densidad histérica] noesmas
que la quintaesencia de la practicidad del objeto”."

Como puedeverse, Bolivar Echeverriasostiene que la con-
creciéndelasingularidad, tanto del sujeto social global como
del sujetosocial individual, se basaen unaserie de compromi-
soshistoricosreferidosal proceso de reproduccion social.” Asi
mismo, d filésofo ecuatoriano postula laidentidad entre este
proceso Yy € proceso de comunicacion De aqui que, cuando
Echeverriahablade"codigofagid’, hace uso del concepto codi-
go", propiodel @mbitodelalinglistica, pero en un sentido muy
especifico,dadalaidentidad que postula. S en términosmuy ge
nerales puede afirmarse queel codigo esel conjunto designos
compartidos que hacen posible la comunicacion, Echeverria
destaca, en este ambito propio delalinguistica, losprincipios,
leyes, reglasy normas de composi cion de ese conjunto que es-
tipulan cuadndo y dentro de qué limites una determinada ma-
teriasonora puede ser efectivamentesignificativa.” Si destaca
este aspecto del codigo, que fundamentalmente rescata €
cuando y d qué de lo que se constituye como significativo,
es precisamente por la identidad que postula con € proceso
de reproduccion socia. En esta identidad, Bolivar Echeverria
encuentra la correspondencia entre € codigo y € "campo

" Ihidem., p. 115.

“ 1bidem., p. 128. La famosa "cita con el pasado” de la que hablaha Walter
Benjarain Vid. Tesis sobre la historia y otyos fragmentos, Lraduccion Y presentacion
deBolivar Echeverria, Mexico. LosLibrosde Contrahisrorias. LaOtraMiradade
Clio, 2005, pp. 17-31.

 |bidein., p. 92-93.
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instrumental”. "El cédigo —escribe— no es sino el campo
instrumental de que dispone d sujeto social para producirl
consumir d conjunto delosobjetos practicos quelesirven para
su reproduccion™ ™ Es decir, todos esos recursos materiales
e instrumentos que directa e indirectamente se utilizan y se
ponen en juego para producir un objeto, un bien practico. Por
esto, Echeverria afirma que € campo instrumental tiene en
potenciatodas las posibilidades de donacion/recepcicn defor-
ma que el sujeto puedaimaginar parael objeto. Y, en este sen-
tido, "comunicar" la singularidad de la concrecién humana,
es decir, su socialidad.

En realidad, alo que d lector se enfrenta cuando aborda la
obra de Echeverria es, entre otras cosas, a variaciones de un
mismo tema: d vaor deusoy,junto conello, & temadelaliber-
tad.™ Y s como yase sefial 6 anteriormente, este, e valor de uso,
tiene una fuerte connotacion histérica, lo mismo sucede con €l
codigo en €l sentido en quelo usa Echeverria: "El codigo de lo
humano es siempre un cadigo que se identifica o singulariza
en unahistoria concreta”.*

Asdl pues, la"codigofagia" es el nicleo delo que Echeverria
describe como mestizgje cultural y que caracteriza laactitud de
losindigenas citadinosdel sigloxvn a aceptar y dejarse devorar
por formas de reproduccién social y, por ende, de formas de
socialidad quelesvenian delejos, literalmentede" otro mundo”;
deaceptar y dejarsedevorar por historiasconcretas de densidad
diferente alaque habiasido lasuyay que, por si fuera poco, ya
eran portadoras de la impronta de la modernidad capitalista.
Todosobred horizonte dela muerte paralosindigenas urbanos
de aquella época.

¢ Ibidem., p. 129.
1 Bolivar Echeverria, "El ‘valor de uso’.”, op. ¢it., p. 160.
# Bolivar Echeverria, Definicion de la cultura, op. cii., p. 131,
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No obstante, esta aceptacion y este dejarse devorar fue una
actitud activa no pasiva. Precisamente por eso, Echeverriaafirma
gue en esta aceptacién retrabajaron ese cddigo desde su nlcleo
mismo. Paraentender esto, téngase presente |0 sefial ado paginas
atrés: en tanto que codigo, el campo instrumental tiene en poten-
cia todas |as posibilidades de donacion/recepcion deformaque
el sujeto puede imaginar para el objetoy, en esa medida, tiene
la posibilidad de afectar el proceso de reproducciénsocia y la
concrecion delasocialidad misma (identidad dinamica). Con
respecto aesto, abundan losestudios histéricos que describen
esta tendencia del'mundo colonia” mexicano y latinoamerica-
no por "d tercero excluido", como lellama Echeverriay que, en
principio, solo puede existir en la imaginacion: e movimiento
propio de Quetzalcoétl en el corddn franciscano que circunda
los templos de esa orden; |os dioses paganos detras delos san-
tos catdlicos para rezarle a una entidad que no esla postulada
por la catdlica; la aceptacion del monoteismo catdlico con una
fuerte dosis de politeismo (santos asumiendo € lugar de los
antiguos dioses); una mediacion de magnitud y profundidad
impensables dentro del catolicismo continental: la virgen de
Guadal upe, junto con otra mediacion tan descomunal como la
delaMalinche,quelo hace entrelo espariol y Io mesoamericano
en favor de un tercero excluido que no estaba pero que habria
de venir, etcétera

Hay queinsistir que e resultado de esta " codigofagia’ fue
algo inesperado y extrafio en el arte, en € lenguaje, en larei-
teracion del si paradecir no, enlavestimenta, en la alectacion
del comportamiento, enlareligiosidad popular, en el erotismo,
en la recomposicion de las relaciones de parentesco, en € es-
pontaneo urbanismo, en laeconomiay enlapoliticay unlargo
etcétera. En suma, se trata del comportamiento harroco.®* Un

** Recuérdese lo sefialado en 1as primeras péginas de este trabajo sobre el
presidente del Consejo Judio del Ghetto de Varsovia v d comportamiento ba-

€493




PENSAR LA LIBERTAD!BOIIVAR ECHEVERRIA Y EL ETHOS BARROCO

comportamiento cotidiano y espontaneo que intenta recons-
truir —bien podria afirmarse imaginar, en d sentido sartreano
del término- & mundo delo cualitativo en un segundo orden.
No quiere ni puede anular ni pretende destruir esa realidad
invivible en laquetiene lugar, pero se propone trascenderla?’
Lo hace, indica Echeverria, como s lo quetuviese por realidad
fuese en verdad un escenario en €l quetienelugar unaobra de
teatro. Alli todo puede suceder. Y de hecho todo sucede, todo
se trastoca. Pronto se olvida quién esta actuando, quién es €
espectador arrobado, quién el actor que arroba™
Esimportante no perder devista esta referenciaal teatro por
parte de Bolivar Echeverria al detectar y explicar € compor-
tamiento barroco delosindigenas citadinos de losvirreinatos
americanos del siglo xv11. Para él, estos indigenas realizan lo
que d otrolado del Atlantico se piensay ematiza.®® En efecto,
la vida como teatro se vuelve en aquellos anos recurrente en

rroce: hacer quelavidasea rica e n medio de lamiseria. asegurar lacontinuidad
delopropio enlasobrevivencia delosy delo que queda, nosufrir loimpuesto
por las circunstancias sino asumirlo como decidido por uno mismo. Todos
estas elementos aparecen unay oira ver en la enumeracion aquf hecha.

¥ No puede pasar inadvertida esta peculiar articulacion entre la “codigofagia”
€ “imaginacion” sartreana (UE parece estar gravilando sobred planteamiento
deEcheverria cuando se ocupaespecilicamente del ethes barroco Recuérdese.
imaginar esnegar y tomar distancia de un punto de vistadeterminacdo del mun-
doen d que lo imaginado esta ausente. Reconstruir el mundo delo cualitativo
en un “segundo orden” puede verse como imaginar un ausente en el punto de
vista determinade del mundo propuesta par la modernidad capitalista para
los indfgenas citadinos de los virreinatos americanos del siglo xvil.

¥ Esel pintar que se pinta pintando a lafamiliareal desdela perspectivade
losreyes que parecen estar en € lugar del pintor. pero que sola se ven como
reflejo en un espejo detras del pintor. Es Segismundo diciendo que lavidaes
sueno v los suefios, suefios son, para decir que despertar es morir y Vivir esso-
nar. Es Alonso de Quijano enloquecido para convertirse cn Don Quijote que.
junto con Sancho, llega a tener conciencia de ser personaje de una novela
exnosy, eleetera.

“ Esta correspondencia es de lo més peculiar, porque reluerza la idea de
Bolivar Echeverria de que el comportamiento barroco es propio dc los mo-
mertos dc crisis.
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losautoresespanoles. Es cuando Calderén de la Barca escribe
el auto sacramental Bl ¢gran teatro del mundo.”” Hay eruditos
gue afirman que Calderdn de la Barca se inspird en un texto
filosofico de Francisco de Quevedo [lamado Epicteto'y Phocili-
des que data de 1635.%% En realidad, € temaestaba en €l aire,
como suele decirse. Lo interesante es que Echeverria detectala
correspondencia entre aquella tematizacion y comportamiento
en uno y otro lado del Atlantico: el comportamiento barroco
o € barroquismo "no aparece 'por primera vez' en América,
sino 'también' en América’, afirma.®

Aventurandose por esta linea puede decirse quelosindige-
nas citadinos delosvirreinatos americanos del siglo xvil pro-
tagonizaron de unamanera peculiar lo que Quevedo escribié
al otro lado del mar:

No olvides, es Comedia nuestra vida,

Y Teatro de Farsa d mundo todo,

Que muda el aparato por instantes

Y que todos en él somos farsantes;
Acuérdate que Dios de esta Comedia,
De argumento tan grande, y tan difuso,
Es autor que la hizo, y la compuso.”

 Este auto sacramental puede consultarse en la Bibliotecade Autores Clé&
sicos de la Biblicteca Cervantes Virtua en la siguiente direccion electrénica
hitp:#/bib.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/01715852871255926328
81 ¥index.htm. Fecha de consulta: 2 de mayo de 2012.

# Francisco de Quevedo, 'Epicteto y Phocilides” en Parte segunda delasobras
en prosa de don Franciscode Quevedo Villegas, Madrid, Melchor Sanchez acosta
de Mateo de laBastida, 1664. Concretamente e capitulo X1% que se llama "La
vida es una Comedia, €l mundo Teatrs, los hombres Representantes. Dios el
autor aél toca repartir los personajes, y alos hambres representarl os bien”

# Vid Mauricio Cerbine Y José Antonio Figueroa, "Barroco y modernidad
periférica. Didlogo con Balivar Echeverria”, op. cit.

% Francisco de Quevedo, Purte segunda.., op. cit.,p 535
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En lacomediade estavida, tan determinada por unalégica
o unavoluntad gque estd mas alla de lo humano, todos somos
farsantes. Pero no todos procedemos de la misma forma.
Estan los que cumplen ala perfecciond personagje que les es
repartido. Dice Quevedo:

Al que dio papel breve

Sdlo le toca hacer como debe,

Y al que seledio largo,

solo d hacerle bien dgjé asu cargo,

S te mandd que hicieses

la persona de un pobre, o de su esclavo,
De unrey, o de un tullido,

Haz e papel que Dioste ha repartido;
Pues sdlo esta atu cuenta,

Hacer con perfecciontu personaje,
En obras, en acciones, en lengugje;
Qued repartir dichos, y papeles,

La Representacién, o mucha, o poca
Solo al autor de la comediatoca."”

La recomendacion del poeta de "hacer con perfeccion
persongje" insinda que no siempre es asi. Es decir, hay quien
lo realiza de manera equivoca e imperfecta, sea por falta de
aplicacion, talento o incluso voluntad. Lo interesante es que
esta"imperfeccion” vueve evidente aquello que, no por inevi-
table, es de "argumento difuso" eincluso confuso. Tanto mas
cuanto que serecurrealaexageracion parasuplir o disimular
la imperfeccién. Paraddjicamente, esta imperleccion es un
modo “extrafic”, enrevesado S se quiere, de cumplir con "d
argumento Lan grande" que laexige. Asi, este se presenta asi
mismo como io que se cumple de manera ciega, casi automd-

" Idem.
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tica, rutinaria y necesaria, mientras aquella se muestra como
un hacer contingente, voluntario y extraordinario. En suma,
la presenciadel mundo en nosotros, la presencia de nosotros
en d mundo.

ParaBolivar Echeverria, estaactitud resulté masacendrada
entre los indigenas citadinos de los virreinatos americanos,
porquelallevabanacabo frenteal horizonte de lamas absoluta
catastrofe.” Dadaslas circunstancias de finales del xv1, dese-
guir d "argumento difuso”, estaban condenados a desaparecer;
lafarsaqueselesexigia eraen verdad unsuicidio. De tal suerte
que, en lugar de optar por lo uno o lo otro, se decidieron por
el camino de la farsa "defectuosa’ o teatralizada. Crearon un
"tercero excluido" al aceptar d cédigo del otro y retrabajarlo
desde su nicleo, a imaginar ese ausente que era € "tercero
excluido". Tomaron distancia de aquello que se revelaba co-
mo rutinario. Al hacer de su farsa una imperfeccién de tal
magnitud, pronto esta se convirtio en su "realidad”, lesfue ya
imposiblesalir deella, aiirmaEcheverria.”® Asi, o contingente
se convirtioé en voluntario, lo sin duda malo se transformo en
positivamente bueno. Como la Malinche, tiempo atris,®* y
como € presidente del ConsgjoJudio del Ghetto de Varsovia,
tiempo después, apostaron asu preservacion, aungue en ello
seinventasen de otra maneray no cambiasen larealidad redl,
esa que en verdad lesllevabaal caosy a desastre.

“* En Bolivar Echeverria, la actitud barroca. el barroquismo. surge de las
partes bajas de 1a sociedad. Afirma: "no es demasiado exagerado decir que
el barroquismo nace en verdad en las partes més bajas de la sociedad, ‘en la
basura’, alll donde la neutralizacisn es masurgente y dificil, donde lacentradic-
ctan esinocultable y aguday donde no hay escapatoria ala devastacion”. Vid.
Mauricio Cerbino y José Antonio Figueroa, "Barrocoy modernidad periférica.
Didogo con Bolivar Echeverria”, 0. cit.

% Bolivar Echeverria, “Meditaciones sohre € barroquismo”, en Modernidad
y blanquitud. op. cit., p. 191.

** Vid. Bolivar Echeverria, “Malintzin, la lengua’, en La modernidad de lo
barroco, op. cit., pp. 19-31
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B mundo como teatro; la vida como comedia. El autor
de iodo ello como unavoluntad extrahumana —sea Dios o la
modernidad capitalista—; lo personal como farsa perfecta o
imperfecta. Todo sevive de manera simultanea. Pero mientras
lo primero se cumple irremediablemente. |0 segundo puede
bien realizarse o no, como sucede con € ethos barroco. Este
procede por un consianietraer latarsa imperfectaalacomedia
0, como escribe Bolivar Echeverria, el tiempo extraordinario al
tiempo ordinario, la"ruptura" en medio de lo rutinario.®” Por
eso, afirma que *“la Unica existencia 'en ruptura’ que € ethos
barroco puede reivindicar —masalla delaanarquialudicay e
trance Festivo— como esencial paralahumanizacionde laexisten-
ciarutinaria esla que sedesenvuelve en terno alaexperiencia
eslética™”® Esdecir, la estetizacién delavida cotidiana propia
del ethos barroco.

Conviene sefidlar que, a lo largo de su obra, € flosofo
ecuatoriano llamaaesta estetizacion dela vida cotidiana por
lo menos de tres maneras: “estetizacion exagerada', “teatrali-
zacién omniabarcante” y, en una reelahoracién de una aseve-
racion de Adorno sobre el barroco, “teatralidad absoluta' de
lavida cotidiana. Poner atencion en la transformacion de esta

' Balivar Echeverria, Definicion de la cultura, op. ¢il; "B ethos barroco y la
estetizacisn de la vida cotidiana”, y “Lo poliiico en lapolitica”, en Vaor de uso
y ulopla, op. cit., pp 77-93. Recuérdese aqui la definicion sartreana de imagi-
naciom: UN aclo magico que hace aparecer coma imagen el obiete en que se
piensa, la cosa que se desea, de manera td que se pueda enirar cn U posesion.
Vid supra. Por otra parte, esta ruptura en medio de lo rutinaric, Echeverria
la presenta también COMO una irrupcion constante del tiempo improductivo
sobred nempao productivo. La distincion de ambos tiempos eslaque impone la
modernidad capitalisia. Estaruptura Echeverrfa ladesarrolla en diversos temas,
por ejemplo, aparece en su ensayo sobre €l Homo [egens en donde, siguiendo a

Chartier, distingue entre la lectura util y lalectura sentimental, ninguna de las
cuales constituye d homae legens, que lec "por placer”. Vid. Bolivar Echeverria,
“Hlomo [coens”, en Vuelta de siclo, op. cit., pp 32-36

' Bolivar Echeverria, "Il cthos barroce y laestetizacion de lavidacotidiana”.
p. 169
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idea no es un asunto de erudicién. Importa porque muestra
cOmMo su pensamiento pasd de una primera aproximacion al
ethos barroco via el arte y las reflexiones que sobre este tema
hacen investigadores europeos como José Antonio Maravall y
Santiago Sebastian,”” para despuéspensarlo en América Latina
en funcion de su interés por meditar € "momento" de crisis
de lacivilizacion contemporanea®

Dentro de esta transformacién, propia de su voluntad de
matizar y puntualizar, destaca que al escribir sobre €l arte
barroco, particularmente el europeo, Echeverria afirme que,
eneste, el predominio delo "ornamental" es en realidad con-
secuencia de un rasgo mas determinante de él: su teatralidad.
Esta puntualizacién resulta decisiva, puesto que la referida
"estetizacion" delavida cotidiana no se circunscribe como po-
dria pensarsesolamenteasu aspecto artistico, particularmente
religioso, sino alateatralidad del procedimiento quese percibe
en lavida cotidiana de los indios citadinos de |0s virreinatos
espafioles; ese traer en la "codigofagia' al "tercero excluido”,
ausente, pero imaginado. Por eso, en sus Ultimos ensayos, €
filosofo ecuatoriano habla de "teatralidad absoluta" o “esceni-
ficacién absoluta' como rasgo decisivo del ethos barroco.

Pero ;qué eslo que quieredecir "teatralidad absoluta'? Para
Echeverria, esta eslacondicién escénica detoda accion. Acorde
con dllo, laaccion teatral parece el simulacro de un recuerdo
o la prefiguracion de lo que podria ser y no de lo que es, es
decir, laimaginaciondelo ausente. Degjade ser representacion del
mundo para ponerse en su lugar como unatransformacién de

o7 Vid. Santiago Sebastian Lepez, Contrarveforma y barroco, Madrid, Alianza,

1982, v José Antonio Maravall, La cultura del barroco: andlisis de UNa estructurg
historica, Barcelona, Ariel, 2002.

* Por supuesto en América Latina tarabién hay reflexionessobreel barroco,
como lasde Lezama Limay muchas mis. No cabe duda que Bolivar Echeverria
lastienie presentesy que influyen decisivamente en suU teoria del ethos barroco.
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esemundo,"" esdecir, dgadeser representacion de un punto de
vistadeterminado del mundo para imaginar un ausente en ese
punte de vista determinado del mundo y ponerlo en su lugar.
De esta manera, en € eds barroco, como es propiodesu arte,
"se pone la estetizacién por encima dela naturalizacion de la
vidacotidiang; laintegracion deloimaginario enlavida preva
lecesobre la huida, fueradelavida, hacialo imaginario™ '™ Se
distanciade larealidad que no puede cambiar, deese horizonte
inmediato en d que estala muerte, de ese "argumento difuso”
en d que ya no esta Dios sino d capital reproduciéndose, y
procede con una"farsaimperfecta' para, en un segundo nivel
—en obras, acciones, lengugje, escribe Quevedo en d poema
citado—, sustituir ese mundo real, creando "un simulacro de
mundo™o imaginado. Por eso, Bolivar Echeverria afirma que
el ethos barroco es més cultura que barbarie, mas momento
en"ruptura’ que ciego cumplimiento, gue "naturalizacion" de
la produccion capitalista. En este sentido, sin dgjar de ser un
comportamiento, un modo de ser en lamodernidad capitalista,
se muestracomo un cimulo de"resistencias’ quesin programa
ni plan habitan en d dmbito de lo cotidiano."

Cabe la pregunta de por qué laintensidad de este ethoses
mucho mayor en América Latina que en Espafia; por qué €
filésafo ecuatoriano la considerd d rasgo caracteristico de la
primera modernidad en esta regién. Puede darse una posible
respuesta si se tiene presente la vinculacion estrecha entre
barroco y crisis. En América Latina se dio una "afinidad
electiva” entre @ rthos barroco de los indios citadinos de los
virreinatos americanos, por un lado, y d ethos barroco de la

* Bolivar Echeverria, “Fthes barroce v arte barroco’, enLamedernidad delo
barvoco, op. cit, p. 213.

W Bolivar Echeverria, *Ul cthos barroco Y 1a estetizacién de |a vida cotidiana”,
op. cit., p. 185,

" Thidem, p. 180

2 Javier Siglenza, op. cit
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Corona espafiolay de la Iglesia catdlica postridentina, por €
otro. En Espafia imper6 este Ultimo, pero sin la desesperada
crisisde losindios citadinos. No sucedio asi de este lado del
Atlantico. Aqui coincidi6 el proceder barroco de laiglesia ca-
télicaatravésdelosjesuitas, que se afanaronen la posibilidad
de una modernidad que giraraen torno alafey no en torno d

capital; & proceder barroco de los criollosesparioles que inten-
taron copiar "alaamericana’ lo que existiaen Europay que para
hacerlo apelaron constantemented “acirese pero no se cumpla’

de la legidacion y organizacion politico-econdmica propues-

tadesdelapeninsula;y d comportamientoy modo deser barroco,
espontaneo,cotidianoy, hastacierto punto, libredelosindigenas
citadinosdelosvirreinatosamericanos, esdecir,losque padecie-

ron unacrisisde maneramasradical por estar erguidossobre la
naday ante lamuerte. Sobreellosy con dlosedificaron tantolos
jesuitascomo loscriollos. Por eso la prolongadapermanenciade

lo barroco en AméricaLatina 1?

103

Vid. Bolivar Echeverria y Horst Kurnitzky, Conversaciones sobre l0barroco,
México, UNAM, 1993
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ALCANCES DEL ETHOS BARROCO EN
EL HORIZONTE DE UNA MODERNIDAD
ALTERNATIVA

Para pensar la crisis civilizatoria contemporanea, Bolivar
Echeverriacepillé a contrapelo la historia. Buscé un mo-
mento de "crisissimilar". Lo hall6 en los virreinatos ameri-
canos. Més precisamente en sus indigenas citadinos. Antela
crisismésseveray radical, en dlosrecayd la partefundamental
de la reconstitucién de una civilizaci6n, contrahecha segun
ethns realista, pero de perdurable consistencia. Con todo y lo
capitalista gue continuaron siendo esas sociedades, con todo
y el acoso cotidiano del "hecho capitalista’, resistieron del
Unico modo posible a las exigencias de un comportamiento
militante y Unico. De esta manera, rescataron para si mismos
la posibilidad de ser distintos y lo hicieron gjercitando cierta
libertad. Lo hicieron espontanea y cotidianamente, usando
cuanto pudieron o tuvieron asu alcance: el lenguaje, la sexua-
lidad, lasformasurbanas, la comida, lafiesta, € arte, etcétera.
En ese "segundo orden”, intentaron reconstruir € "valor de
uso" de sus propias culturas devastado por la llegada de los
esparioles con su impronta capitalista. Pero en realidad nada
pudo detener esadevastaciony ellosse quedaronen su "simula
cro de mundo".

La afirmacién de Bolivar Echeverria de que la identidad
latinoamericana se construy6 en d "largo siglo xvii™ es. por
un lado, la comprensi6n profunda de la complejidad cultural
en esta region y, por € otro, la reivindicacién de un compor-
tamiento espontaneo, cotidiano y razonablementelibre frente
d "hecho capitaista’."" Legos esta de ser la reivindicacién

't Sobre € ethos histérico, dci cual el barroco es uno de tantos, dice Bolivar
Echeverria: "El concepto de ethes histdrico puede ayudar a pensar una con-
cretizacion histérica de la actividad cultural que se constituya sin recurrir a
las determinaciones particulares de un sujeto sustancializado —la Nacion N
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nacionalistay esencialistaque desde la década de loscincuen-
ta del siglo pasado hicieron intelectuales como Edmundo
O’'Gorman Y Octavio Paz. Lasuya, |a de Echeverria, vienedela
plenalucidez deestar viviendounacrisiscivilizatoriacontempo-
ranea. La deellos, de la necesidad de darle contenidoala vacua
ideologia de la "mexicanidad". La primera habla de la libertad
propia de todo gercicio cultural; la segunda, de la nacién, esa
fabulosaficcion del Estado capitalista. Se trata, no hay que olvi-
darlo, de una identidad dindmica que se estuvo construyendo
alo largo de decenios hasta que los embates de otrasformas de
modernidad capitalistaintentaron, sin éxito, reformarla, trans-
formarla, cambiarlao desaparecerla '

Tras un periplo de por lo menos dos décadas, Bolivar Eche-
verria logré edificar parte de los cimientos de ese otro gran
proyecto que es dar formaa unamodernidad aternativa."" La

'Europa: 'Occidente u Orient€', 'La Civilizacion', eicétera— concebido en calidad
de fuentegeneradora dela formasingular delahumanidad queest4 en juego en
lacultura. Puede contribuir aconcebir ia historiade laculturacomo o que €ella
es en realidad: una historia de acontecimientos concretos de actividad L‘lll‘lLLI'Lli,
singularizados libremente, sobre un plano de diferenciacion completamente
abierto, jeno a todo intento de acotarlos y fijarlos dentro de fronteraspreesta-
blecidas'. He aqui su importancia como propuesta para € andlisis culiural de
AméricaLatina Sinembargo, me parece que no por elladebeolvidarse gue den-
tro del pensamiento de Bolivar Echeverria, €l ethos historico forma parte de un
andlists mucho méas complejo que propone laconstruccion de una modernidad
no capitalista. Vid, La modernidad de lo barroco, op. cit., p. 166.

17 Sobre esto véase @ ensayo”Lamodernidad y antimodernidad de los mexi-
canas" cn Modeinidady blanquitud, op. cit.. pp. 231-243 ES necesario senalar,
ademas, que la teoria del ethos barroco también se construye en polémica
con los fundamentalismos indigenas pues Bolivar Echeverria no considera
la existencia de indigenas puros que hayan escapada alproceso histérico del
mestizaje cultural. por un lado. pero, por € otro, piensa que ninguna me-
dernidad alternativa puede construirse cn contrade lamodernidad. como cn
ocasioneslo parecesugerir & fundamentalismeo indigenista. Vid. Mauricio Cer-
binay José Antonio Figueroa, "Barroco y modernidad periiérica. Didlogo con
Bolivar Echeverria®, op cit.

""* Lamodernidad alternativaalaqueapuestaesun “proceso de reproduccion
social en la que persistala autarquiadel sujeto humiano y no laentrega de esa
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relevancia de estos cimientos es enorme, puesto que sucede en
plenahegemonia delamodernidad capitalista. Estos cimientos
pueden formularse sucintamente de la siguiente manera: si
incluso dentro del capitalismo hay modos diferentes de vivirlo
y si estos modos también son modernosy civilizados, entonces
esnecesario suponer laexistenciade modos devida, incluso de
modernidadades/civilizaciones no capitalistas, lo mismo hacia
€l pasado que hacia e futuro. La utopia, por tanto, no ha muer-
10.)% Hay que edificarla de nueva cuenta. Paraello es preciso
no dar la espalda a todos esos signos de resistencia, mestizaje
cultural y teatralidad absoluta que abundan en el ethos barroco.
Laexperiencia de este ethos es esencial porgue puede colaborar
enlainvencion oimaginaciondenuevos modosdevivir, escribe
Echeverria.'®8

Sin embargo, cabe hacer dos advertenciasque amenudo se
pasan por alto cuando se aborda la teoria del cuadruple ethos
de la modernidad postulada por € filésofo ecuatoriano. La
primeraes que unaverdadera modernidad alternativa, entanto
gue modernidad no capitalista, hadeser dilerenteala moder-
nidad barroca. Bolivar Echeverria no hizo el trueque que
algunos de sus intérpretes, de manera arriesgada, si hacen.
Para él:

La modernidad barroca, como estrategia para soportar € capi-
talismo, ya tuvo su tiempo, ya existio, y [pienso]que perviveen
nosotros con efectosen cierto sentido positivos, por aligeradores
delavida, peroen otro sumamentedafiinos. por promotoresdel

autarguia o la claudicacion de esa autarquia cediendo la capacidad politica
del sujeto alascosas, esdecir, a capital”. Vid.Javier Sigiienza, op. cit., p. 85.

W7 Lautopia ala que serefiete Echeverria esla construccion de™una nueva
asociacion de hombres libres, una sociedad plenamente moderna, es decir,
que esté més alla de la época de escasez, masallé de la época de la necesidad
del sacrificio, gue esunaépoca alaque pertenecen tanto la culturaoccidental
como las culturas ancestrales indigenas”. thidem, p. 84.

108 Tdem.
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conformismo.[ Piensoque] lamodernidad alternativa,como " ne-
gacion determinada’ queseria, tendriamaticesbarrocoss sdede
la América L atina, pero siendo necesariamenteuna modernidad
post-barroca, puesto que seria post-capitalista.*®

Lasegunda es que una modernidad alternativa no capitalista,
es decir, aquella en donde prevalezca la forma natural, por
tanto libre y libertaria, no solo no habra de ser barroca, sino
gue no seria ni podria ser un "mundo angelical”: puesto que
la existencia humana, su forma social natural, es ella misma
conflictiva. No obstante, como bien apunta € filasofo, seria
"la entrada en una historia en la que el ser humano viviria ¢l
mismo su propio dramay no, como ahora, un dramaajeno que
losacrifica diaadiay loencamina, sin queél puedaintervenir
paranada, ala destruccién” '

1% Vid. Mauricio Cerbino Y Jasé Antonio Figueroa, '‘Barracay modernidad
periferica. Didlogo can Bolivar Echeverria’, op. cit.

19 Bolivar Echeverria, “El *valor de uso": ontologia Yy semidtica’: op. cit., p.
197.
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o puede pasar inadvertido que las reflexiones de

Echeverria sabre el ethos barroco forman parte de un
proyecto amplio que consiste en cuestionar la “naturalidad”
de la modernidad capitalista, a la vez que iluminar la posi-
bilidad de una modernidad alternativa. Uno de sus objetivos
es demostrar que en la vida humana nada hay parecido a
destinos ineluctables, puesto que lo propio del ser humano es
su libertad. Fijarse en el ambito hispanoamericano del siglo
xvil no es solamente una ‘afinidad electiva’”, sino el hallazgo
de un comportamiento distinto del gue exige y promueve la
modernidad capitalista. Y en tanto que tal, un modo de vivir
esta modernidad que marcé toda una época historica y que
anun pervive en los paises latinoamericanos. Soterrada si se
qaiere, pero poderosamen’te 4ctiva.
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